
VICTOR GlULEANU VICTOR IUŞCEANU 

TRATAT 
DE 

T~e~IE A MUZIGlt 

I 

WITURA MUZICALA A UNIUNII COMPOZITORlLOll DIN a. P. R. 

BUGUREŞ1'1 - l'llS 



' 1; 

Dedicitm această lucrare M aes­
Crului Ioan D. Chirescu, Artist al 

Poporului, Profesor la Oonser'Va­

Corul „Ciprian Porumbuov" din 
Bucurr1tti • . 

. 1 



PREFATJ 

O carte despre principiile muzicii - mai bitte zis, un „tmtat complet 
de tPorie a mu:icii"'. cum ar fi irzdre(Jttifita să se intitule;;e lucrarea ,Je 
fată - este un lucru pe care îl aşteptam de multă vreurn. 
· Cn curs de teorie nu repre:intci 1111mC1i un nu.\iliar de primă necesitut f' 
ventru studentul in mttzicâ, dar şi un îndre1}tcir werios pentru wof esurul 
··are pre.J<i aceasta disciplină - fie chiar i11 nmservator. 

Tn i.~ toria didacticii muzicule romineşti, preu f}U/in.c au fost lrtcrăril.­
,Je acest fel care să fi ajuns şi să fi iesit de sub ti11ar. Cu exce11fia citorti(J 
cursuri de teorie a muzicii. nmltiµlicate pentru u: intern , şi a 111111i mrnulr 
•:em mai mare de manualf! şcofore de nut:icâ, tivlirite fl!'lllru i11nlfămi11t11,/ 
·nf!rliu de cu/Jură ge11erulă. /iter<ttura noctstra teuretică muzic11Lti. îndeosebi 
•:w necesani int·ăJămîntului superior de specialitate. se pr1>:intu destul ,/1· 
•tirrKâ. 

S tudn1/ii din conserrntoare s-au nuil/umit î11totdeo1ma cu nutiţele 
' uale Jin f1i ga comleiului dut>d exfJlicafiile profesorului la orele de curs. 
-r1u ru rercP.turea - cînd le ttru la îndemîn·ă - a Lwor cu.rsuri şi trallLlt> 
•traine. ln liwm ace.-;tom <t f uncţiuflal 11umai transmisia orală teoreticei. .<11111 

flf11 1·tira .ţÎnl{uru. fliră pren multă teorie . 
/ ' 1,ntru iubitorii de muzică, dornici să se instruinscă fn lllinele artei 

~uneu,for, ttrau suficiente răr/ile elemPntore. de şco<tl<i. sau i11lrod1irerile 
' '''''~tiui. sunuue. c,are însoţeau metodele <le pian, vinttr<i, sau alte i11strn-
11i~nte. inrâf11te cu profesor particufor. Teoria mu:irii c011fundimlu-!•P. "'' 
,,/,if.ei cu <1becetllfrul mu;;ical - o daUi tnvii.fate citirea notelor. fnrnmre11 
:.{UmP.for şi măsurile - tferenea O disCÎ(}[ină de f)fiSOS. 

ln 1wmientul de fa/ri, dnd arta mu::icnlă şi viaţa nutzirnlă cunosc -
!mweună cu intNmga noo.<:trii cultură - u fn/f nrire cum u-011 11t11i <Ltill.<: 
11iriri ml. '' datu cu $lt(u/rmiil1- rle11use pefltru ridit:urea 11wselur lar{!,i la Cn­
teU.gert>.tJ frumtt .„etilor <trtitflice şi tn con<lifiile ere.ale înni.fiimlnt11lui mu:ical 
<le t<H1tP. gr"'l<>le. se im11une cu nece.<Jitate aşe::urea pe ba:e solitlt>. stiinJ1 · 
fu:e. " "cestuia. 

luw /wntm ce ""lut 1·u lmr.urie apa.ri/in lul'nlrii de f atti. acest trutat de 
reoriP li m11:idi. d1>11ti1mt lm"i/timtntultli s1111erior nmziml. rod <tl init iutirei. 
P.tit~~i~1tm11lui l*i m1111cii ''''Jlltll~ de r.<ltrt' rloi pro.f e.<111ri ai Cmi.ţP> 1•fltor11lui 
..Cipruin l'flr11ml11u1r.u" din n111 ·11resti. Victor Ci11I"'"'" si J'frtm l 11ş1·c'"'"'· 
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. d · tori focrarea de faţă înseamnă încununarea unor efor. 
Pentru cei ~' a:ni 'i~ şir şi stă ca dovadă a competentei lor profesio­

turi su~fwu~e citiv~um $i a dragostei faţă de tineretul studios din conser. 
rude. diductu:e. pre . . 

şi şcoli de muzica. . . . 
vatoare _ - nu poate fi vorba de mult aport /Jersonat şi originalitate 

s~r parea ca . . f d l - . 
_ fn inteleslll strict al c1~v~~ltulu1 -:-- ~:un~1 c ~ s~ t catuie~~e un l trata~ 
de tN>ri~ a muzicii. Pri_nc~pu_ e man,. ci şi a

1
manudn e e 

1
-:- c tar ce eh. '!uu 

t _ ale disciplinei respective , au 01>t c mu tă vreme sta 1l1te. 
nefnsemna e . · · z · · l Se poate vorbi chiar de existenţa unui materia teoretic muzica am{llll, 
foarte bogat. foa~te -~omrlex, ac'!mulat_ fn d~cursu! atft?'. secole. de la i_n. 
ceputurilP cristalizăm. siste~nulu~ muzical. si pîna astazi. Toate colt urile 
acestui sistem moştenit , chiar ş~ cele _mm !1~cu~se, au fost. expl?rate. aş 
zice chiar bătătorite. Toată experienţa şi învatamzntele dohrnd1te pnn munca 
şi geniul marilor cre'!tori şi i'!t.erP_re/i ~in trecut fund~mentele _şt~inţifice 
stabilite prin cercetările teoreticiemlor din toate vremurile, constrtu.ie. pen­
tm omul de ştiinfă muzicală de astăzi, un material e11orm, care aşteaptă 
de la teoreticia11 numai să fie expus după o metodă proprie. . 

Totuşi. arta muzicală , privită sub toate aspectele ei. se află în con. 
tinuă frăm'intare, fn permanentă dezvoltare. Creatorii caută mereu şi piitrund 
fn domenii noi de expresie; gusturile. sensibilitatea şi mentalitatea audi­
torilor evoluează neîncetat ; ştiinţele exacte şi tehnica, legate de arta mu­
~icală, îşi lărgesc neîncetat domeniile, nimic nu stă pe loc. Pentm toate 
ncestea , sarcina teoreticianului muzical devine din ce fn ce mai dificilă . 
. \fai 'intîi. el trebuie să sistematizeze, să organizeze din nou mnterialul teo­
retic moştenit . adaptin<lu-l permanent la necesităţile actuale impuse de de::· 
roltarea .~i nirelul al'lei muzicale contemporane. Vechea teorie a muzicii 
trebuie recondiţionată , reorganizată şi acomodată noilor cerinţe ale muzicii 
modC'rne, in acelaşi timp rămînînd fnsă legată de moştenire.a muzicală acu­
mulată pinii fn prezent. 

Mai mult, teoreticianul muzical de astăzi trebuie să sesiz.eze fenome­
nele n<Ji. să surprindă dezvoltarea permanentă a artei muzicale tn toate umă· 
11u.ntele. in toate nuanţele ei, să analizeze, să înţeleagă totul şi să fie gata 
<mcînd să expimii şi altora, cu competenţă şi claritate, ştiinţa sa, rezultatul 
observaţiilor , concluziile sale. 

. El!oca noastra, în special perioada de după ,,,-imul război mondial 
-5t nwi mult , ultimii douăzeci <IP <mi - au adus artei muzicale mari frti· 
mfntări. Noi şi noi curente, şcoli şi personalităţi muzicale în creaţie şi inter­
(Jre~?re, '!oi instrumente muzi('(lle şi aparate fonice. apoi modificări şi i110-

•:at11 radicale în domeniile audiţiei transmisiei sunetelor difuzării. impri­
măr~i -Si !'ăstrării - conserv<iri i ~ muzicii , toate repr~zintă os per te ale 
'_zrte1 muzi~nle rontemporane Niciodată n-a fost mai ascuţită ca ·astăzi lupta 
''!'":~ te_ndin/e~11 sămltoase. reali.~tc, păstrătoare ale trn<liţiilor mari ale mll· 
zu:u, St tentlmtele moderniste, formali.~te, dezwnanizante. . . 

. Baza naturală a sistemului muzical s-a lăr~it fn ultime. vreme şi se 
largeşte ~econtenit. ~ dată cu dezvoltarea 11ertiginoosă a ştiinţelor f izioo 
- acustiro., electronu:a - şi a apamtelor fonice de tot felul. 

. lată deci cit de grea devine sarcina teoretici.anului muzical modern; 
şi cu ce răspundere se prezintă el fn faţa oamenilor dP astăzi. 

ln _conrli/ii.le trecerii spre sociansm şi comunism . arta muzicală d~tiine 
fot ~1 mult u~. bun al maselor largi, un factor puternic de educat;e al 
nctmemlor, un mi1loc de transformare a oamenilor, de conturare a uniu nou 
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profil moral. un ajutor de pre/ al 11tuncii , un mijloc de desfătare, de r&-

creare1, o necesitate spirituală. puter'!i.~ă. . _ . . 
fo perspec~iva_ aces!o:. noi condiţii d".. viatd , c~e?'te '?<L!f1en~lor din ţarn 

ioastră culturii şi mu.;icii noastre - artă năpiistuita odmtoara - ne dăm 
~ii.ai bi~e seama de meni~ea şi r~~punderile_ n~stre, ale. miizicie~ilor de 
astă:i de toate ramurile şi categornle. Contribuţia ce11 mm modesta, adusii 
de:::voltdrii artei muzicale. romîneşti! este _binevenită şi . stă cu .. ci~ste af_ături 
de cele mni mari aporturi de creaţie , de mterpretare şi de ştiinţa muZJCală. 

· Am dobrndit fn ultima vreme creaţii muzicale de valoare , am ajuns 1" 
i.nterpretâri de înalt nivel, a vem · nevoi~ însă de lucrdri te~reti~e , de sturlii 
muzicologice. Tnvăţămîntul ·nostru m1izical nu poate folosi mai d eparte lu­
crările teoretice vechi şi nu poate rămîne la nesfîrşit tributar cărţii străine. 
Mu:::ica noastră se dezvoltă pe drumul ei, îşi adfnceşte caracterul şi spe. 
cificul ei. Acest lucru pune probleme deosebite teoreticicmului muzical romîn 
de astăzi. Astfel de probleme nu se găsesc nici rn teoria veche a muzicii şi 
nici î11 cărţile străine. 

Pent.ru aces tea toate;· orice realizare 11ouă în domeniul teoretic muzical 
repre:irită pentru muzica rom.tnească de astăzi un aport care trebuie marcat 
cu toată atenţia cuvenită. · 

Răs(oind cele două volume d e teorie a muzicii, alcătuite de profesorii 
Victor Giuleanu şi V ictor luşceanu, const.aţi d e kl primul contact curajul 
cu care autorii atacă cele mai importante şi delicate probleme teoretice ale 
artei mu:::icale. Această îndrăzneală fi f ace <k multe ol"i să gâsească solu­
ţiile cele mai potrivite chiar pentru acele probleme a.supra cărora se discută 
încă si astăzi. 

Socotesc că nu este de loc uşor să abordezi piepti.~ cele mai subtile şi 
r.ontroversate probleme ale acusticii, să le coordonezi, să le sistematizezi şi 
să le constitui bază şi îndreptar ştiinţific sistemului muzical modem, în 
toată complexitatea pe care a atins-o fn ultimele decenii . 

Tn aceeaşi ordine d e idei, nit gdsesc de loc uşoară rezolvarea proble­
melor legnte de funcţiunea muzicald, de evoluţia sistemul1li tonal, de dez. 
voltarea sistemului modal complex, de cromatism, de ritmică şi metrică, 
de specifir.ul muzicii populare romineşti şi de sistem ele m11:icale ale altor 
11opoa.re şi culturi, cu at ft ma.i mult, cu cit cea mai mare parte <lin aceste 
probleme constituie capitole inedite , aborda te pentru prima oară la noi Cn­
~r-un r.urs de teorie a muzicii. Toate aceste probleme, precum şi multe altele, 
impreună cu strădania autorilor de a le rezoh'fl cit mai bine şi a le expune 
r.tt mai clar , se găsesc prezente în t ratatul de faţa. 
. T t1xtul est_e prescira~ cu exemple, foarte multe e.1Cemple , extrase alit din 

li!erutur~ muz1cald clasică şj. modernii, crt şi din muzica rnsă şi sovietică, 
~n mu:1,ca populară şi cultă romînească şi d in muzica altor popoare. Acest 
, cru era nec.esa~. Exemplele Jac legătura dintre teorie şi practică, uşurează 
inţel11gerea şi OJU tă memoria. 

f tf" 1po
1
rtul person_al al autorului de tratate teoretice muzicale co11stci mai 

n ' ?' orţa de discernilmînt , de sinteză de ordine de claritate pe care o 
pune tn. organiza.r : - , z · ! ' ' . . .. ea ma.teruutl ui moştenit, rri logica demonstra/iei fn co~ 
cizu1 expu11eru rn ·d , · · · ··z · ' • evi en,ierea principu or şi subordonarea amănuntelor. 

l_ln al d?ilea rfnd intervine contributia sa origin.ald. rn ceea ce priveşte 
ana tzarea şi expunerea I l · I . . 
t b . enome11e or noi. n toatd prezenwrea materialulu• re Ute să se oco'---cd t , . b 

• wa.s eore izarea a stractă, seacă , for mală, ruptiî de 
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tă ·· n artei şi t 1iefii muzicule, tn . toat1i 
practicn ''ic " creaJ~ei şi i.nterpre rii, 

1·nmplexitate11 l~r. , .. acestui. tratat au f1lcut eforturi lăudabile .si au fa . 
Socotesc 1:ci au.orii · · l . · · 

. - l ·1 d răspundereu. pe care e-o impun aceste sarcini. 
IJ1tt1t

1 
sa ,ţf' a

1
r 

1

1
1 

el e(aţ·• filtre" "" e:c1umere teoretică a principiilur pleaca 
11 trato u < e . ..., " . d I l d · A/ l d · ,_ I 1 I de /Jfl:<i fli artei muzicale - e a me o re. 1•· e o ia con. 

de "'' e ""'"" " . l - · ·· - l · · · · · - ·· . ·i I „ 11rmoui<1. I 11 interesul a catuiru, in/e egern ~L mter {lretăru 
une ri .mit "' . . . . "b "l . f l ·' .. 

l · · ,
11

res1·„u 111111 c11wfw1w11te . mai se11s1 i e . mat rumoase n~e o<Ju 
I '(' CI /li(// (!, , v~• • [ ' , : 

si iit tmtnte cu aten/ie toate ca~>1tole_le care Cn~11 ine:<>c contin":tul acestm 
iralt1f. r11 t/1· exemplu: scările tl1atomce, cromatice şi enarmoruce. i11ten;a. 
li·le. m{Hlll ile. notele melodice, nrnanumtele. tempoul, nu<mtele, <;t>mnt!LP. 
•ft• (!.l'/lfl'SÎe. 

ilutorii s-au străduit să fie clari , sistematici, să prezinte ştiinţific 
materialu: vechi şi nou al teoriei muzicii , să ilustreze teoria ctt exem· 

"'"' l'iu.. Râ111î11e ca cei ce se vor folosi de acest tratat să aprecieze ln, jr.i.~l'' 
mfwrr strădaniile autorilor. · 

1-'iind destinată ca manual de studiu în conservatoare şi şcoli s11pe­
r·i01ll'1' de 11111;icâ. lucrarea de fa!<i poate deci fi experime11taUi pe teien şi 
sini ·"iµur cei etli/ia a doua. pe care o a$teplilm 11e curinr/. va Ji111• ,ţeama 
1le rc:;u/ tulele acestor e:'C/wrienţe. De multe ori , lucrurile rn111plicate se lci­
muresr. 111L 111Lmai. de către profesor singur, ci de către profes(}r si elevi 
- i 111pre1t11<i. 

ln i11cheiem. nu pot decît să laud ini~i<rtiva celor doi autori, care şi.au. 
t"up1ts s<i re:;o/ re tJ lipsă ce se f âcea simţită din ce în ce mai mult în în· 
1:1i.{1i111i11t11l m11ziral superior, şi sii-i felicit 11entr11 realizarr.n de fot</ 

„ „ 

bucureşli", 1962 

' „ 

ION DUMITRESCU 
Maestru E11u:r1l al Artei 



CUV/NT INTRODCJCTW 

Ci111/11 / „arP ne-0 indem11at su scriem un tratat de tenrU! a 111uzu·1i o 

Jos/ dPter111 i1111t de fa11ttLl cu - I.o ni11tdul actual de denoltare - culturo 
11111:.i..:afri din tara no<1strâ are nevoie rle cît mai multe lucrări menite, „e d1· 
" parte. să şistematizeze cunoştinJele di11 domeniul teoretic muzical. iar pr: 
de alta. să ajute la înJelegerea progresului realizat de arta mu:icală f11 

=ileie noastre. 
La baza. acestei lucrări s tau deci clouă principii culăuzitoare; 

L sistemi:tizarea ş i prezentarea cit mai higică a materialului ce apar· 
Jine teoriei muzicii ş i orînd uirea lui în capitole u11itare; 

2. actualizarea principiilor teoretice şi aplicarea lor la cuceririle arte• 
tnuzir.ale reali ~te. 

Ne.am străduit ca întreaga lucrare să aibă la ba:ă literatura mu=i· 
r,ală unit:ersitlă şi romînească de toate genuri.le (clupă cum se 1•a r:Pdea diTI 
":tP.m11le) , convinşi fiind că teoria muzicii trăieşte şi fşi are ÎZt;urul în artCJ 
n111:icii. 

f:vitrnd teoretizările sterile. fapt ce s.<zr fi fJtJ.tut îrltimpfa dacă n.m 
f i pornit , în mod nefiresc, de la teorie spre practicd, am preferat sa de­
ducem principiUe teoretice d in arta muzfrală componistică şi de interpre­
tare , pornind deci de la practică spre teorie. 

lată de ce. din nQi<mul pri11cipiilor teoretice - îndeobşte cunoscute 
- am re/inut tot ceea ce 11111 cunsiclProt că este folo sitor, rn mod wactic. 
compoz:itorilur, muzicologilor , interpretilor, profesorilor şi sturlen/ifor, şi 
fn g1meral tuturor acelora care doresc să se iniJie::e Cntr-un mod mai amc.i· 
nunţit tn problemele nuuicii. 

Este drevt ca nivelul la care stnt tratate problemele tn această lucrare 
cere o pregătire şi o fa/elegere ce se ritlică, fn ·general, la pretenţiile învdfă· 
mrntuf.rii 11unerior muz:ir.nl. '" i.ntentio nnn.'ltrtl fiind, totodată , şi ideea de 
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0 cuntrihui. Ia elttci<larea unor dispute de ordin teoretic , care mai subzistă 
rncâ fn lumea muzicienilor. 

In lucrare nu vor fi găsite multe referiri de ordin istoric sau de 
al.tu naturii , m<>nite şi ele. - o ştim - să tntdrească sau să confirme 0 

teza teoretică; dar ne.am gfndit că este mai bine sd prezentăm mciterialul 
rn primul rind din punctul de veder~ al teoriei muzicit , cu scopul tocmai 
de a preciza limitele $Î preocupările acestei discipline. 

V or apiirea . f âră rndoiald , şi unele consideraţii teoretice aparţinînd 
ul tor discipline muzicologice ca: armonia~ folclorul , formele etc., acestea 
i11 să 11or fi expuse numai atît cît va fi necesar pentru înţelegerea f eno­
me11elor de care se ocupă direct teoria muzicii, îrl special cele care privesc 
melodia $Î ritmul. 

Pornind pe acest drum, nădăjduim cd lucrarea de faţă va aduce o 
cit de modl!stă contribuţie la tratarea elementelor de bază ale artei m11• 

::icale şi la f11 / elegerea lor. 

AUTORII 



INTRODUCERE 
ÎN 

TEORIA MUZICII 



„ , 

MUZICA, ARTA SUNETELOR 

Arta este " Jormă a co11ştiin1ei sociale care re/lccL•i rculitateti. 
E41 este u u . fenomen ~ocia l speri i.ic ş i complex. rare cuprin1tc în 

~iuc difr•ri te forme concre1e: litera l \l ra beletristică. pi1·t11r:1. muzica; tea­
tnil. ci11e111a1()grafia etc". 1 

Ca şi alt~ forme ale 'conş tiin tci sociale. ·creatia arti ;:li că 11 aparot, 
f.'u necesi tate, din condi ţi i le vieţii materiale ale oamenilor. 

_. Ohicc tul artei es te omul. ·if1 intreaga complexita te· ;1 rrla t iilol' sale •:u 
reali1a1ea înconjură toare. , . 

.,.Via1 a ;:ocială şi natura , orice fapte şi renomc·nc, Rtil r ile ;:uflP.lCŞti 

c~le mai complexr l\le ,...mului a!eătuiesr conţinutul rt>al al OJ>crdnr de 
ar1 11~. ~ 

<:a mijloc ' le eunoaşter~. arta contribuie La formarea "hipului ;:pi ri­

t ual al omului. exerciHndu-şi influenta asupr:1 ;:rntimentclor şi gi111l 11 · 

ri '"' J>af~ . 
Arta r1•alî smului socialist - preluind cele mai bune lJ'adi ~ii n~;ili st" 

·ale artei trei:utului - are clrept scop redarea veridic ll , în cel m:1i înalt 
gr;1J . :l real i tăiii îu rlezvoltarea e i revolutionară , contribuind , ln acest fel. 
la educarea omului de lip nou. in?.estrat cu noi calităţi, cu o con~tiinţ:) 
noua, sociali sta. 

Spre deosebire -<le ştiinţă , care reflecta realitatea prin nofiu11i . in ari:) 
r<·ali ta tea este reflectată rrin imagini artistice. 

Oupil natura artelor, imaginile artistice pot fi red ate in culo1;, ea 
ln pictura, prin versuri. ea în poezie, pri n mimică şi gesturi , ca în pan· 
lomima. sau prin sunete. cum e.ue cazul în mnzica (imagini sonore) 

A şadar, muziw P.11te arta reflectării realită/ii 11rin imagini sonore. 

' Kelle şt M. Kovalaon, Formele conştftntef sociale, Editura ştilntlflcă. 1961. 
pag, 209 

1 G. Nedoeivln. Studtl de teorUi 11 11rtet, Editura „Cartea rusă'', pa&. 15. 
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Muzica tn raport cu celelalte arte 

N 
- t cunoscu te. fntr-0 masura m ai rnare s au mai mtcll, toate ar· 

o SIJJ • • • • I l I 
I 

. ·. a••ulptura r.oregra fia . muzica, poezia ŞI Ce Ca te. 
te e : pictura, ~~ · ' • f I l d' 

F
. _.. ntr~ noi am luat contact. mtr-un el s au a tu , cu wersc ier.arc 01 " • • • • • 

·r ~ · Ic acestora fie v ir.i tînd o expoz1 ţ1e de pu~tură, fte ad1Ttlr1nd mani e~t.„r1 a • . 
( •

11
• asAultind un concert sau urmurmd un d a ns. o sta ttuc. · " 

Caracterul emoţional al artei, aceasta calitate fără ~e ca.re nu poate 
exista opera de arta. constituie elementul comun - c scnt1al ş1 nece'lar -

al tuturor acestor a rte. 
Emotii de neuitat exprima un t ablou d e Hembrandt sau d e ltcpin . 

ori de cunoscutul nos tru pictor Grigorescu, după cum, emotii încercăm 

de asemenea şi a tunci cînd privim o s tatuie, operă a unui Michel Angelo 
sau ctnd ascultăm o simfonie de Beethoven. 

Există însa criterii care di fcrenţiază artele lutre ele. Acestea p1·ivesc : 
a. desfăşurarea lor în timp Şi spâţiu, 
b. p.crceperea prin simturi 'diferite. 

11. Potrivit i<lcii de timp şi de spaţiu , <listingem: 

- arte temporale, a le căror opere -s int în continua mişcare, se supun 
legi i trecerii vremii ; 

~ arte .~paţinle. ale căror opere~ dimpot~!r,a,, !!lnt nemişcat.e, imutabile. 

Ascultlnd o sona tu sau o simfon ie. u n d iscurs . sau o poezie, observăm 
·că arMtea se' petrec în timp. pentru des r aşurarea lor consumind11-se un 
fragmen t de timp, pe · cind,- d aci\ privim un monument de arhitectura, o 
columllii, o s tatuie sau un tablou pictural. obsei·v:im că acestea sînt imu-
1:1bilc.' -orinduite ln spaţiu şi ramase d efini tiv nemişcate. 
· Există 1leci arte temporale, .arte °Cinetice,- arte supuse continuu .miş­
că rii in timp. c111n sînt 1>oezia şi muzica. şi arte spaţiale, ale căror opere 
nu s" supun lc~ii scur gerii vremii. cum sint ar}Jitcctura .• sculptura, pic tura. 

· O consid eraţi<' aparte se cuvine · S;l . face.m pentru unele arte, spre 
exemplu arta cnreg.rafifA. ale cârci opere s.e \lesfăşoanl ati t tn t itnp .(i ma­
ginile art i:<tice produ.cin•l_u-se., prin mijlocu(,. gcsJului, care se schimh,ă con· 
tinuu ) Cît şi in S•paţiu ( ChipnJ omului, aceast;l St:l tUie vie dindu-ne şi i cfeţ:a 
J e s pa1iu ) . Pentru acei>te motive consid eram„ u ta coreiirrafică. a .fi deopo-
trivii temporala şi St>at i a l~. . ·'.· . · 

.Toate artele care se . petre.c„tn tim,p şin t ~onsiderate ~rte ritmice, des-
(aşurarea ln timp fiind o caracteristica . principala a acestora . 

. Arta ritmului prin excelentll est~ mu:tj~.a: 

b. Potrivit simţurilor prin cq.re se piţrcep, distingem : 

- arte care se percep pe calea va~ului: pict11ra. sculptura, arhitec-
tul'a , coregrafia ; · .. 

"'.:" arte cue ae percep Pe c„lea a11.zului : muzica ş1 p~•a ; ' ·· : 
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..J... arte care fol<>seM: <lenpotrivă ambele posibilităţi: tt>.3tl'ul, cinc­

matogra fia. 
(n J>ictură se intrebuin1cază culorile şi ptnza. sculptura se fice în 

gips şi lut. iar arhitectura utilizează liniile geomP.trir.e ale gra11it11l11i. 
Folo~indu-sc de mijloacele de P.Xpre!'ie v·i:wale. ac~!;te arte pol înfa­

tişa tot ceea ce este vizibi1l, o mu·ltitudine de o.hiec.te şi fenomene din 
realitate, au deci la indemînil o tematică lurgă, variată . 

l\fozica însă. folosind mijloacele de expresie au1litive (sunetele). cu 
toate că are posibi'iităti ·mai redu·se Jn a :reda tot ceea ce se CU'Princle cu 
ochiul („lumea aud·ihilă este cu mult mai restrînsă dccît lumea vi1.ihilă" 1) , 

reuşeşte totuşi să cupninda . ţJ varietate infinită de aspecte ale rca~ita~i.i 
ma·teriale şi spit"i tualc, care nu sînt .m~i prejos decit cele pe care 1le off:ril 
măiestria pictura.tă şi sculpturală în mînuirea materialului plastic. sau 
decît mimica şi gesturile pantomimei, ori ver-sll'l şi cnvintul poe7.1e1. 

Muzica vorbeşte şi ,,-diricolo de cuvint„ - se spune uneori - întrucît , 
din punctul de vedere al acestei arte, unele se termină cuvintul, -se c."On­
tinuă cu . sunetul. Pe 'de · altă pacte, . ea dispune de construeţii bine de fi· 
nite ale opet"elor sale, ca .- 'in arhi.tec-tură, J><>ate realiza culorile orchestra·lc 
cele mai di.fcl\Î te, ca in pic.tură, şi este -capabilă să sugereze coregrafiei 
roişcărole şi ritmurile cele ,mai variate, fără de . care această artă aproape 
că nu se J><>atc desfăşura. 

<.:orelaţia · muzkii cu ' Ştunţele · exade 

Atit ln domeniul săµ„~eoretic, cit şi lu cel practic, muzica se serve?te 
de datele ce i le ofet"ă două di·ntre ştiinţele exacte: acustica şi m<itemati.r.o. 

· Desigur, cea mai strinsă: .corelaţie o. are muzica cu. acustica, acea ra· 
murii a fizicii care furnizează artei muzicale întregul material sonor hi 

f(lrma. ·lui ·bruta, neartistică. 

· Se cuvine insa · să . . facem o . distincţie: pe cînd 'în acustică sunetul esle 
studiat în mod izolat, ca fenomen fizic (cunoaşterea fenomenului Jiu 
natură) şi . fiziolog-ic (felu! , . . cum ·acţionează acest· :fenomen asu1>ra sirn!u· 
ri'lor noastre), •. ~n „muzică, : un . sunet . izolat nu ne spune nimic. 

~ .capătă „un · sens artistic .eumai dacă este pus în raportur.i estetice 
cu alte sunete. Astfel .de. r-ap.orturi 15e. &tabilesc ,între sunete :. numai în 
pracesitl creaţiei artistice muzicale . . 

„Sunetele singure nu constituie . mu.zica, ,d·µpll cum cuvintele ,.!'ininre 
nu constituie limba" (Ch . . Gounoli) . . . 

Rolul · de a da un sens emotionnl sunetelor. de a le reuni şi orgauiza 
din punct de. vedere .artistic; : ii revine muzicii. cue transforma întregul 

' l. Kremliov, Comporumţa int07laţionald multiplă a imaainil muzicale. Pr<>­
bleine de IJ.tera.tu·ră . .şi artă; nr. 4/1952. 
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mntrrinl !'onor hrnt al arm:ticii int r-nn limlm i ni .ţunet.elor. liml1aj prin 
care _ in10.-111a1 l:a in vorbire - se pot trunsmite i<lei şi .~enti1111mte wnune. 

Din ai ea"ta reiese dar pin<l u111le merge aruslica - ştii11/tt .m.nPtP/Qr 

_ ~; dt' unde 1111·ep1• muzica - art1! sunetelor. 
Aşadar. pe rind în acu" tica sunetele s lot !'tu1l iate ca fenomene izo­

la te. avind numai o 1ialoure :;tiinţificd. în muzica ele se a fla iu raporturi 
estetice şi li se ar.orda o valoare af ecti1;ă , emoJionttlă. 

Lega tura muzicii cu mat.ematica se fa ce nu mai in domeninl teoretic, 
unde o serie tic principii se explica prin calcule şi opera ti i ma lema 1i1·e. 
~um sînt. spre exe11111lu. ~istemul de divizare a timpului, ma surile 5i alteli· . 

Nu fora importanţă este însa aportul indirect pe care matc111atica ii 
;11luoo muzicii prin mijlocirea acus ticii. 

* 
Utili?.arca cla telor pe care le oferă ştiinfele exacte. arolo 11n1le al'C..; t 

lucru este necesar. înseamna pentru muzica fundame111area ~ tiintifi.ca a 
principiilor sale teoretice şi aplicarea cuceririlor acestor ; ti inte Id cerui· 
tele proprii ale artei muzicale. Sa d am numai u n singur exemplu : umrnirca 
a cintat · ~ i rara sa cunoasca legea armonicelor 1• Jar de i11rl:i tă ,:c geninl 
uman a Jc5i:-n11erit renomenul iu natura, crea ţia artio>tica muzical:) l-:1 fu· 
losit Jin plin. aşczindu.J la temelia progresului c1 , lll spt.~iil l ·lnp:) cc 1a 

ml:;lere stilul armonic in compozitic ( !'!ec. XVll - XVHI) . 

Elementele principale ale muzicii 

T rei ;;inl 11rincipalele elemente ale graiului muzical : melmliu . ri111111l 
şi 11rmonir1. 

Melodiu ~ este ideea sau gindirea mu:ricala exprimata la o singurâ voce. 
constinu dintr-0 succesiune de s;unetc muzicale organizate Jîn punct tic 
,-cdere intonational şi ritmic. 

ln sem; rest rins, melodia este o succesiune de 11une1e de diferire in;)I· 
limi (elementul intonational) şi de diferite durate (elementul r itmic) . 

Alcătuirea ei după anumite principii di.e tate de legile este ticii. ale 
frumosului ~ i ale expresiei artistice, ne de termina sa nu consideram mi:· 
Iod ie •)rice succesiune i 11 timpi atoare de sunete. 

Oin cele mai vechi timpuri, omul a redat pe calea melodiei senrimen­
lcle, impresi ile şi ideile sale. ln antichitatea greaca se cunoş tea melopeea . 
<1rta ded amatiei cantahile a discursurilor şi a versurilor ptieti..e. Jin ·care 
apoi, prin reunirea cu ritmopeea (oompozi1ie de natura ntniil"il tferivrnd 

1 A se vedea § :;. 
i ln limba greacă melo.t - dntec şi ode ..;Qnt.are. mtoriara. 
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Jio dani::) ia naşterP. mewdi11 . rnr111ă superioară de cxprer.ie a ar tei mu­
r.ic:1 l1! eline. 

Muzira veche indiana. ebraică şi chineza era de asemenea recunoto<'uta 
prin melodicitatea "" · 

l'oporul nostru - ca d e alt fel şi alte popoarP. - şi-a exprimat in tot· 
deauna, prin mcloJii de O· rară frumuseţe, si1111am1ntele, ot1zuin1elc şi aspi­
rat iile sale. 

Arta 111111.icală cultă u11iversalil. •le asemenea, a atins c ulmi neba nuite. 
•latorita fa ptului ca geniul crea tor al omului a cultivat cu 1'0siu11e melodia. 

„Ea este prod usul rel mai autentic şi sensibil al poziţi i.lor ideologice 
şi cs tclice ale creatorului. Ca atare, melodia prezintA pum·tul de plecare 
ventru desluşirea mesajulu i ar tist ic·muziral al creatorului, <·entrul svre 

1·are co11\"erg toa te trasăturile coml'lexe ale imaginii muzicale•. 1 

r e cit este de puternic acest mij loc principal de expresie al artei mu· 
7.icale. pe atit este insa de pretenţios in realizarea lui. 

Haydn, maestru ves tit al melodiei, adresîndu·se cintăre1ului irla ndea 
Mirhael Kelly, spunea : „ .Melod ia este aceea care face (armccul muzicii. 
Ea es te r.el mai greu de realiza t . Rabdarea şi studiul sinl suficiente pentru 
a aşeza laolaltă sunete plăcule, inventarea unei meloJii frum oase este însă 

apana.iul geniul ui" .. 
.Marii maeştri aşa au conceput melodia, ca mijfocul de expresie cel 

mai putP.mic al artei mu~icale, dinil u·i o atare importanta in operele lor. 
Deşi istoriceşte apare tn urma ri tmului, adev:lrala muzica fncer.e a 

se de:u·olta o dată cu melotlia. T ocmai acest lucru exprima cuvintele: 
.Le rythme a la priorite, mais la melod ie a la primau1~„ ( R itmul arc priori· 
latea. dar melodia are pi:irnordiali ta tca ) 2. 

Toa le aceste consideratii duc la concluzia că, prin melodie, ca priu· 
cipal mi j loc de expresie a l artei mnzirale, ·pot fi recl a te ideile cele mai 
mare te şi sen1imentele cele mai nobile, de aceea meloJia trebuie cultivata 
ptna la . un îna lt grad de măiestrie. 

Ritmul 5 ...-on::;tituie elementul care coordonează desfăşu1·a rca în timp a 
fllnctelor in opera de art:i . 

- Pri n natura sa, e) di\ viată a1H m elodiei, cit şi armome1, Ic fnsufle-
1eşte şi le imprima nervul , pulsatia, vigoarea şi vitalita tea. 

O sueresinne de sunete (ara vreun sens ar tistir. datorita ritmului 
devine inteligibila, se trans forma !nlr-o entitate este tica, iuu·-o idee nm­
ucala. 

forta sa expresiva deosebita reiese şi d in faptul ca unP.ori ri11nul ee 
imvune şi rara sa fi e 1n~o 1it ele intonat ie. pro<lucind singur efecte arl Î&-

1 Din wzele Cu,-şultd de compoziţie de la Conservatorul _Ciprian Porum­
bescu" din Bucureşti. 

1 După G. Migot. citat din lucrMea Le r11tllme de Ed. Wlllem.s. 
J ln limba greacă r ll11tllmo1 - eurgere. 

' - Tr••„ • teorw • mrnidi. • ol1. I 
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· aşa cum ~te c11?;11l tn muzica r•e o aonmită treapta a dczvoltiirii uce. 
socieaaiii. 

In istoria creatiei actistice muzicale, el constituie pm:ma manifestare 
de natură muzicafa a omului, apărînd îna,in1.ea melodiei. instrumentele d~ 
percusiune f.iind primele instrumente muzicale fă.urite de mîna omului 1. 

Nu exista melodie fără ritm. Apar1inind îo mod inll'insec melodici. 
a(.eleaşi legi a.Je esteticii, frumosului şi ex"Presiei artistice, care se cer a 
fi realizate în melodie, trebuie deci să caracterizeze şi ritmul. 

Armunia 2 este elementul care c-0nstă din combinarea simullană a mai 
multor sunete, orinduite f,n acordur.j după . ~egi proprii artei muzicale. 

Ca element principal al artei muzicale, ea susţine melodia, îi rolicfează 
conţinutul şi-i scoate în evidenţă frumuse1ile. 

Dacă însă armonia este ruptă de conţinutul melodiei sau o înăhuşc. 
ca de,·ine o piedică in îmbogăţirea şi înfrumuseţa·rea graiului muzica·!. 

Este drept că şi numai pri.o armonie se pot exprima unele idei şi sen­
timente, utilizarea ei excesivă însă, în dauna mcle>diei, este neartistică. 

* 
lntrc melodie, r itm şi armonie există o strînsă interdepenJen!<i. «Iei:; i· 

natura fiecăreia este distinctă. 

Fe>losirea cu măiestrie a celor trei elemente principale melodia. 
ritmul şi armonia - a adus muzica la gradul <le 'înaltă mani fes tare a 
simţirii şi gîndirii umane, a cărei capacitate de reflectare a înrîurit nespus 
de mult omenirea în drumul ei spre prog·res. Datorită acestui fa.pt. artu 
muzicală şi-a cîştigat un le>c binemeritat pe treptele ouhuri.i generale umane. 
şi contribuie, împreună cu celelalte arte, la cunoaşterea şi transformarea 
societatii şi a lumii înconjurătoare. 

' Ha.ns von BCilow (1830-1894), şef de orehesb-ă şi compozitor german. a 
flust.rat a<:est lucru p.rin cunoscuta parafrază : „Am Anfan& war der Rhytmus•• 
(L; • n<-P'Out a fost ritmul). 

~ ln limba greacă haTmonia = proporţie, oon.oordanţă. 



MUZICOLOGIA, ŞTIINŢA MUZICII 

Fier.are artă îşi are ştiinţa .sa, oare - în sensul cel mai strict al 
ooţiuni·i - se ocupâ cu studiul fenomenelor şi ra.porturilor ce se petrec 
în cadrUtl artei re8pt-'Ctive. 

Stiinta artei muzica·le poartă numele de muzicologie 1 • 

Ea cuprinde întregul Jc.m1eniu de cunoştinţe şi studii sistemati<'I~ 
despre muzică, fi~nJ generalizarea ex•perientei şi practicii muzicale de 
veacuri a ornemrii. 

Din timpurile cele mai îndepărtate, art:a muzieală, ca şi celelalte arte, 
a conştituit obiecrtui unor cercetăilÎ. sistema·tice, ştii·ntifiee. Pe mâsură cc 
practica muzicală a cunosi>ut o dezvoltare din ce în ce mai mare, ştiinţa 

muzioii s-a dezvoltat şi ea în ffi(>d corespunzător. 

ln acest fel s-au cristalizat, în ca·drul muzicologici, trei domenii prin· 
cipale de preocupări de natură ştiinţifică muzicală: teoretici!, istorice ~i 
etnografice. 

A. Teoria muzicii 2 

Muzica dis.pune de un sistem teoretk bine închegat, rezuitînd d~n 
1>r-actica muzicală şi bazat pe cunoaşterea raţională a fcnQmenului ·ar­
tistic dt> . creaţie şi interpretare. 

O arta atit de complexă nici nu -se poate concepe fără un sistem teo­
retic propriu. fără legi bine stabifrte, care să stea la baza creaţiei şi inter­
pretării c>perelor sale. Fiind prin c-0ntinutul său o artă a gindirii organi­
zate. muzicii nu-i aparţine intîmplarea, dezord.inea, haosul. 

Marile opere muzica.le stnt in a~laşi timp modele a-le gîndirii înari­
pate a ()mului, dar şi ale organiz:lrii şi co11stl"ucţiei arhiteotonice te­
meinice. 

1 tn limba greacă musiki - muzică şi logos = vorbire. 
2 Te~ia muzicit px.îvită ca a.nsarnblul tutw·or disciplinelor teoretice mu?Jicale. 
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. · ··1 d orcr:miv.are coni:lrurfie şi inlN'J'lrf?IMe a operelor d~ arta 
Pr111c1p11 e c „. · • . . . 

. î . rimie într-0 serie de d1sc1phne teoretice cu preocupări 
mu:>.1caJll s ni cup . . .. „ A 
. . l aolaltă alcătuiesc „teoria muzicu . cestea sint: 

d1c:t.rncte, ce . · ·· 1 d ' I 
· 1 ria elementelor muzi.cii !'311 uwria mu:z:zcn se ucu.pa cu elu 1u 

· teo · 1· b • I · · I telor melodice şi ritmice de baza a le 1m aJll u1 muzica ; 
elemen d I . . . . . l . . . d ·1 2. (lrmonia se ocupă cu stu iu contStru1n1 ş1 tn ăntu1n1 a cor un or ; 

3. poli/ onia se ocupa cu s tudiul conducerii simultane a mai mul· 

tor weloclii ; 
4. formele studiază planui de construcţie, arhitectura operelor oe aru 

muzicala ; 
5. instrumenta/ia şi orchestraţia se ocupă cu s tudiul diferitelor io-

stnimente şi folosirea lor in compoziţia muzicală; 

6. estetica muzicalii studiaza legile de dezvoltare ale artei, raportul 
din tre artă şi realitate, ·rolul ei social , formele şi rue toJcle de creaţie, toate 
acestea aplicate la speoificul muzicii ; 

7. compoziţia, s tudiu de chintesenJA, consta d in aplicarea cu mllies· 
trie a tuturor disciplinelor sus·amintite la procesul de creaJie al operei 
de artă . 

B. Istoria muzicii 

Că toate celelalte arle, muzica fşi are o istorie 11 $tl . care ~e ha1.„aU1 
pe documente ş i monumente ale vremii, avind drept scop cunoa$terea pruce· 
eului de <lcivoltare a aces tei arte ş i a contribuţiei aJ ui;ă 1le ea la marirea 
tezaurului de cultură generala a omenirii. 

Trattnd problemele iiu,mai sub aspectul is toric şi social , ma terialul 
său este cuprins intr-o singură mare cl isciplina, denumită . is toria mu­
ziri i'", al cărei conţinut însă poate fi delimita t ~ epoci, perioade. na 1iuni, 
şcoli etc„ avindu-se în vedere fa ctorul timp şi consideraţiile de ordin 11oc1al 
şi politic ce s tau la baza oricărui studiu i s toric. 

C. Etnografia muzicală 

Etnngrnfia miizicnlă - foldorul - se ocupa cu st11diul creaţiei mu-
7.icale populare sub raportul genulu·i, s truc turi i modale, ritmicii şi metrio:ii. 

Deoarece s tudiul crea)iei muzicale populare tş i are particularitaJile 
şi specificul sau, e tnografia muzicala t rebuie cousiderata ca o ran111:-a 
aparte a muzicologiei, cu toate că are multe probleme comune cu celelalte 
discipline de natura teoretică. 

tn '<>dCu f.?ate că ~teoria muzlcH0 cuprinde toate disciplinele teoretice mu:dcale, 
m Ob1$nult pnn acest termen se intelege .teoria elementeloi muzicii ". aub 

care accepţiune va fi fol0$it mai deoarte in lucra rea de fată. 
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Rnl!:'lfÎa farll "1':tmlln a cfnh"-,1lui nos tru popular, varirtal~11 3l'l'•l11ia 

şi pruhlt'mcle r.0111j1lt:xe pe care le pune s tud ierea sa 1<is te111all<'a Jo•tf'n111nâ 
un ofo111c111u wuzicologic pro1Jriu de cercelare a folclo rului 10 (ara uua i; tra. 

Corelaţia dintre diferitele Ji!>cipline ale muzicologiei 

lntre di scipl inele care alcatuiosc muzicologia, deşi fiecare are prcocn­
pari di i;tinc te. exii;ta o slrinsa corela11e, una condi1ionind sau ajutinJ la 
lnJelegerca celeilalte. Problemele s tudiate <l in punct de vedere teoretic, 
spre excn1plu, pot fi mai bine lntelese daca ne folosim de unele date 
is torice, du pa cum realiza r ile unor compozi tori pot fi mai uşor patru 11se 
daca, in analiz11 lor, ne vou1 :servi de etnografia muzicala. in ca7.ul cind• 
1a ha:r.a unor a!<tfol de com1111zi1ii stă creatia populara. De fapt, în muzi­
cologie nu ex 1 1:4 tă nic i o di,..1·ivli11ă care sa se des faşoare izolat. ficcdre 
d intn• ele, i11ct11111d ru teoria m11 :r.i cii ş i continuind cu armonia. poli fonia, 
forn1de. ii.tona 1u11:r.icii e tc .• conl'tituie o verig a Io sistemul larg de ou· 

noştrnJe teort:Uce şi pracuce re fcriloare la mu:udL 

* 
Aşadar, exi~ta în mn:r.ică un tntreg domeniu de preM11pări Ş t iin ţ i fi ce. 

izvortte din nix.·es1Latea cunoaşteri i art.ci muzicale, ce forrneaza muzic<r 

logia sau ştiitt/ll muzicii. 
Complexita tea prnhl1)mclor specifice, analiza lor sistematică, precum 

şi met1~da de lucru (olositil (a11aliti.câ, atunci cind se fare cercetarea v11erei 
de arta, şi sinl f!tir.<l, imbi nata cu cea imnginativ-creatoare. atunci dnd este 
vorba de proccşu) creaţiei şi interpret:lrii) ne ind reptă fese sa. considenlm 
muzroologia la lnăllimea artei a Cărei emauape este. 
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TEORIA MUZICIJ 

Definiţie, importanţă, conţinut 

r Teoria mu=icii este ştiinţa care se ocupil cu studiul fenomenelor .si 
I 
\ rnporturilor ce iau naştere între sunete fn opera de artă muzicală 1• Pre· 
. „, ocupările sale di n acest punct de \·edere privesc mai cu seamă ra·p<>rturil<: 

şi fenomenele ce rezultă din succesiunea orizontala a sunetelor (melodia) 
şi din desfăşurarea lor în timp (ritmul) 2 • 

Fiind o di sciplina de natura ştiintifică, teoria muzicii constituie re· 
zulta111l practicii muzicale - al artei interpreta tive şi componistice - u r­

mind în mod fi resc acesteia, una fără de alta nef iind posibilă. 

Importanţa teoriei muzicii, ca !'ludfo de specia li tate, rezultă din ur· 
mătoarele consideratii: 

- este primul studiu sistematic care ne introduce în cunoaş terea 

operelor muzicale ; 
- este disciplina fundamentala a muzicologiei, întrucît cuprinde 

principiile teoretice de bază necesare înţelegerii tuturor celorlalte disci· 
pline muzicale, ca : armonia, polifonia, istoria muzicii, fol clorul etc. ; 

- datori tă unor condiţii specifi ce ele însuşire a principiilor teoretice, 
care se face prin citirea şi interpretarea textului muzical, ea contribuie /,a 
rlezvoltaren. oricărui domeniu de activitate practicd muzicală: compoziţia, 
studiul instrumentelor, al cîntului etc. ; 

- ocupindu-se in mod deosebit cu studiul melodiei şi ritmulu i, pre­
cum şi cu s tudiul altor elemente ale limbajului muzical, ea de::vnltă 
- laolaltă c u celelalte discipline - sensibilitatea şi gustul pentru j ru­
muse/ile art<'i muzicale. 

1 Termenul va fi folosit de aici înainte t.n sensul restrins de teorie a ele­
mente)()!' muzicii. 

2 Teoria muzlcll nu epuizează studiul melodiei, acesta conti1Duind să se facă 
si ~ alte discipline: armonie, polifonie. forme, compozitle etc. · ritmul, î n 
11>Ch1mb, este tratat. de cât.re teoria muzicii, în mod complet. ' 
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f 11 ceea cc p1·i veşte coriţiriutul, tooria muzicii cuprinde s tudinl ur­
lllll 10arelor clemente: sunetul şi calitaţile sale. scara generala ilonor~ 
şi raporturile ce iau naştere în tre sunetele acestei scări, sistemul de no­
u ţie, dinamica muzicală, intervafole, sistemul ritmic, tempoul. sistem~le 
sonor.e ce s tau la baza operelor de artă, modulaţia melodică , transpoziţia, 

ornamentele melodi r.e etc. 
Jn consecinţit, ca continc un bogat material ştiinţific de s·peciali· 

1alC, pentru cunoaşterea Căruia JlrOJlUllCIU distribuirea lui in oinei paJ1Î 
tlistinr.tc, dnpil cum urmeazil : 

partea I : principii tcorntice intr!>d~ti ve, . 
partea li : teoria ritmului: - ·• 
par tea III : teor!a· ··toa'"~iitiiii . 
11artea IV : teoria~urilor, 
1•artea V : principu- tcorcticc- complcmeutare. 

---·- • -·· . - .. ... ... -· .s:::. 



PARTEA I 
PRlNCIPll TEORETICE INTRODUCTIVE 



C A I' I T O L U L l 

§ 1. Sunetul ea ftmom~n fizie şi iiziolouie 

Tot ce auzim poartă niunele de sunet. D in punct <le vt"-dere i; tii n!ific 

îns•t. prin sunet in!elegem două fenomene: 

- fenomenul fizic . cc se protluce în na lu•ră, în mwl obii~: tiv , ca 

rezulta t al vibraiiei corpuri.Jor sonore ; 

- fenomenul fi:;iologic sau i;enzaţia o.onor•1 , de nal11rf1 s uhiectiv<i. 

pc care fenomenul f izi<: din na lmă îl produce asupra omnlui 1
. 

Frmind acest cr.i teriu, în acustică, s tur.liuJ s unetufoi sc face 1lin 1lo11;i 

puncte rle ,.ctlere : 

- <1custica fizicii s tnil ia?.;i vihnqi.ile CQrpuri:lor so11orc, pre<'um ş i 

mecanica producerii şi propagării lor; 

- acustica fiziologică ;;: tu<liază ac!iunea undelor ai'upra organul.ii 

au.di ti L transmi !crea i mprcsiilor la creier ş i . tra·n s f orrnarea lor în :;;cn­
zaiii ~onore . 

§ 2. Citeva date fizice asupra sunetului a 

1. Mecanismul producerii sunetului 

Sunetul, ca fenomen fizic, este produsul vibraţiilor repezi ale corpu­
rilor elas tice, fie ele soilide (meta.lui, lemnul, s ticla, difel"ite membra-ne), 
f:ie lichide (a:pa) sau gazoase (eo!-Oanele de ~er). 

. 
1 ln limb ile altor popoare, aceste două fenomene sînt num:iite diferit : son 

ş1 ton Oim.ba franceză), Kla.ng şi T on (limba germană), sound şi ton (limba 
engleză). 

2 Datele mai importante, cu caracter acu.st.ic, folosâ>te în acest . capitol,. sînt 
extirase din lucrarea Elemente de acustică muzicală d e ing. G. Bu1can (Editu.ra 
tehnică, 1958). . . 
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Vi/,rn/ia san mi$rnrr>n 1•il1rntnrie, r.are fltil la haz:i orirllrni !lnn11t, tre­
buie inJelea:;a ca o oşciluţie pe care un corp sonor, dalorită elasticiiatii, 

0 exeeuta în jurul pozi1iei salf" de repaus 1 

Suh ac1iune11 unei forte exterioare. corpurile au ·proprietatea de a se 
îndoi, de a se derorma, şi de a . reveni ap'oi la forma lor initiala dup.a 
wcetarea actiunii ar.estei forie. ailica sînt elastice. · 

t n natura se produc nenu mara te mi :;;eari vibratorii. 
Pentru a stn<lia mo,]·u1 cum se produc vibra!iile şi proprietătile aces­

tora. sa pornim de la una din osciJatiile cele mai cunoscute iu fizică : 
oscila ria pendul ului. 

Cel mai si 111pl11 pendul este format dintr-o greutate suspendată de 
un fir (AIJ), avind un capat fix (în p11n<.-tul A). 

Cînd este în nem·iscare. datorilă atractiei gravitaţionale, pernlulnl se 

va mev~iue într-o pozitie verticala . pe r are o numim „:;tare de repau,;„: 

A 

B 
Dacă d111llrtllm grc>ntatea diu puuctul .H ·pină la punctul l.h şi-i dai„ 

apoi drumul (a se ve1lea figura următoare), vom observa ca pendulul v~ 

trece prin po7.itia iniţială fi >'fire runctul ;;;imetric opus fk apoi va re,·eni 
în R. din nou în punctul 131 şi aşa mai departe va continua să oscileze 
pîna la ,;uugcrea i;a completă şi revenirea !11 Sl.4l'c::a de rcl'"u:;: 
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Drumul pe care-l fa<'e pendulul în j11„1l stlil"ii de reµaus J><)aria to 
acusti•·lll numele de miscare osciltltnrU> sau o.ţr.ilutie. 

Oscilaţia e:>te simplă, atunci cind deplasare11 pendulului ~ face intr-un 
singur t;eil8 al poziţiei in i ţiale: 

I 
I 

I 

I 

I 
I 

I 

·~ B1 ·~ 

A 

B 

tau 

O::;dla1ia este duhl.ă sau completă atunci r.ind deplai:are-<1 peml1rlnlui 

se far.e simetric în ambele sensuri ale starii de repau&, real izind un 1lrnm 
complet: 

A 

/Î' 
/ ' " \ 

/ ' 
• \ 
' • ~B2 

B 
n-.D1-+B-+B2-+.B = oscilaţie dnbl~ sau completă 

O~cilatiile unei coarde fixate la ambele capete, aşa cum eS1e cazul 
la in;:1rumc111ele cu coarde, precum şi cele ale unei coloane de aer in1ro· 
du~e tntr-un tub sonor, aşa cum este cazul la instn1mentele de suflat. se 
prod11<: dupa aceleaşi legi descrise mai sus, cu deosebire ca acestea au 
forma u11ui fus, r.a în figura nrmll toare : 



. • se produce o osr.ilatie <luhlâ sau com11letă poarta i11 
Timpul in care 
. 1 d erioodă (T) , iar diwtanta la care se al.ta rorpu·I sonor 

acustica nume e e p . l E 
d t faJă de po1..itia sa init1ala, se numeşte e <mgaJte ( ) : I.a 1111 moment a , 

A 

Elonga~ia maximll, adică punctul maxim de d6părtare a corpului sonor 
fata de pozitia lui iniţială, &e numeşte amplitudine (a). 

Amplitudinea se măsoară prin unghiul format de cele două p<1zitii : 

11oziţia iniţ ialii AB şi una run poziţiile extreme AB1 sau AB2. 
Oscilaţia se consideră vibraţie sau mişcare vibratorie numai atunci 

cind perioada în care se produce este foarte scurtă, întrucit numai in 

acest caz se obţin freevenţe sonore mai mari, audibile (intre aproximativ 
16-20.000 Hz.). 

Prin frecventă se înţelege în acustică numiiml de vibraţii produs 
într-o secunda. Ea se măsoară în herzi (simbol Hz), un herz fiind egal 
cu o vibratie dublă sau completă pe seeundă. De exemplu: sunetul do1 

(do din octava l) este produs de 264 de vibraţii duble pe secunda (Hz). 

2. Mecanismul propagării sunetelor 

Vihratiile produse de un corp sonor oarecare se propagă în atmosferă 
în toate directiile, pnn'lnd în mişcare moleculele de aer vecine. Acestea 
la rîodul lor împing mai departe fenomenul, ·facind să vibreze alte şi alte 
molecule de aer, · formtndu-se tn acest fel „o serie de straturi de aer alter· 
nativ, condensate şi rai"efiatc, cue se numesc unde" 1• Ele sint deci un 
fel de „compresiuni şi răriri alternative ale mediului fn care se propaga'-. 

1 A se vedea nota de la § 2. 
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O şeciiune din fenomenul fir.ic al propagării vibraţiHor unui dia.paion 
cu comprcsiwti şi răriri a~e mediulu i tnr.onjurător arata astfel : 

t ntrucil mişcarea uudeloi- sonore se f.ace îu loat.e <lireoiii·le deo<latâ 
şi cu aceeaşi '·iteză, acestea au formă sferică ( unde s ferice) , asema11âtc1are 
ceJ'curilor concentrice produse de piatra aruncata pe suprafafa unei a·pe 
liniş ti te, tn ceotntt sferei fiind corpul care vihrează : 

Propagi11du-se lu mediul tnconjurator, acesta u·ansmile V'ihraţiiJe, sub 
formă de unde sonore, pînă la organul n<>stru auditiv. Fără mediul în 

care să se propage vibraţiHe deci, nu este posibilă auzirea lor. 
AceM mediu, l n mod obişnuit, e&te gazos (aerul) , dar el poate fi 

şi lichid (a'(>a) sau solid (pamintul, lemnul, metalul etc. ) . 
Propagarea sunetelor se face cu allt mai bine, cu cit mediul prin 

care se transmi l este mai dens. 
ln vid, sunetele nu se propagă. 

Vibraţiile sonore se propaga în aer cu o viteză de 340 ro/secunda, 
ln apă cu o viteza de 1440 ro/secunda, iar in mediul solid cu o viteza de 
:S-5000 mlsecunda. 

3 1 i: 
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§ 3. Cîteva dale fiziologice asupra sunetului 

I. Recepţionarea sunetului 

Vihrafiile, cu ajuiturul mediului i11<'011j11r:>tor, ajung sub formâ de 

amJe sonore plnJ la urechea noastră, impresio11 i11d tim11an11l, care, fiind 

şi el corp ela„tic. vibreaza la unison cu sursa sonora (din a ceist momeut 

incepP. proct'sul fiziologic acul:' tic) . 

Timpanul 1r<rns m1te excitai ia uiai departe - prin fibrele lui Corli 1 

nenului acw::tic, care o comuni~a apoi creierului, unde se tran:;formâ în 

;;enzapa souora denurnita sunet. 

Noţiunea de !'uuct este aşadar de natnră fiziologică, acesteia cores· 

puozi111lr1-1. din punct de vedere fizic, vibra1iilti corµurilor . . 

Analiziml ,_;i prelucrrnd ealitatile fizice ale vibraJiei, creierul lt> trans­

forma i o scnzap i ,;ub1er.tive, ad1ca in torespoudentrle lor fi ziolog1ce : 

frervn1/11 devine imU/u11e. amplitudi11eu. tărie, iar cumpo:itia in armonice 
~c transfurmâ 111 timbru so1wr, a,_;a cum vor fi trata te la capitolul „cali­
ra 1 ile sunetului„ 2_ 

Aproape toate fiintcle vii poscdll caµa1'.itatea d e a culege, cu a jntorul 

urechii , vihraprlt~ i;onore din mediul iucouJurator şi de a le tran:-forma 

apoi ln seuza tii souore. 

2. Domeniul de audibilitate al omului 

Sen1.a1iile auditive - ~upâ cum este dovedit pe cale ştiinţifil'ii -

sin t tirt~Juse de sunetele a c.iror frecvP.nfâ este cuprinsa intre limr tele 

aproximative: 16,s Hz (limita inferioara) - 20.000 Hz (limita supe­

rioara) · Intre aceste li mi te se cup-rimJ sunetde care a leu tuiesc domewuJ 
no:;tru de audibilitate. 

Vibra1iile cu o frecventa inferioară domeniului de audibilitate, aJica 
cele sub 16,5 llz, se numesc „infrasonore~ sa.u „infrasunete~, iar r.eJe 
care dcpa~esc 20.000 Hz se numesc „uhra;;onore" s:iu „ultrasunete„. 
Acestea nu pot fi percepute direct cu ucc:d1ea omeoeaS<:ă, ci numai cu 
ajutorul unor aparate acustice speciale. 

1 
Fill1'ele lui Corti sint un fel de coarde transversale. in număr de apro­

ximativ 24 OOO. asezate în urechea interna. Pentru fiecare sunet cu o frecvenţă 
precisă Vibrează o fibră cu anumite dimens1um (lungime. lăţime, înt.uld.,,.„1, 
ln aşa fel incit să se transmitâ mai de11...,·1.e nwnal acel sunet. 

2 A se vedea § 5. 
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Oaca frecventa sunetelor este . mai mira de 16 Ilz, acestea nu ee 

mai aud; dacă frecventa rreşte peste 20.000 Hz, din cauză ca vrhraJiile 

nu se mai propag:\ 'in mMiul înconjurător. energia lor se trunsf..,...mt1 ln 

căldură. 

§ 4. Sunetul muzical şi zgomotul 

Tn natură exi&tll un număr foarte marc de sunete, insă nu toate fac 

obiectul muzicii. 

Muzica foloseşte acele su11cle care sînt produse de vibratiile re­

gulate şi periodice ale corpurilor sonore, a căror inăl{imc se poate preciza 

şi identifica prin rcpro<l u·cerea cu vocea sau cu un ·instrument muzical 

narecare. 1 

Astfel de sunete p(lartă numele de sunete muzicule şi ele formcaza 

inaterialul sonor de ca-re ne servim în muzică. 

Spre deosebire de cele muzicale, sunetele care nu au precizată lnăl· 

ţimea, fiind produsul vibrajiilor neregulate şi M(>Criodice, se numesc zg<J­

rnote, şi nu fac ohicctul analizei ştiintificc muzicale. 

A.cestea au o aplicaiie restrinsa in muzica, fiind utilizate . fie pe11lru a 

marca ritmul, în care scop au fost construite instrurncute speciale (toba. 

talgerele, gongul, ca&tagnetelc etc.), fie pentru ol11inerca unor efe<;te ono­

matopeice di n natură, ca: tunetul, bubuitul, răpăitul, tropotul etc. 

§ 5. Calităţile sunetului muzica) 

Corelaţia acestora cu clementele muzicale la care dau naştere 

Se numesc calităti sau 'însuşiri a-le sunetului muzical acele clemente 
pe haza carora un sunet se distinge fată de alt sunet. 

Sunetul muzical are patru calităţi: fnălţime , durata, intensitate şi 
timbru. 

Zgomotul (sunetul nemuzical), fiind produs de vibratii neregulate 
->Î neperiodice, are 111alţimea permanent variabila şi nu poate fi precizata- Ca 
atare, zgomotului i 'ie atribuie trei ealittlti: durată, intensitate $Î ti111/m1. 

1 O vibraţie este periodică atunci clnd revint J.a starea ei initială în in­
tervale de timp egclle 
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LI. fnălfimea sunetutur 

Calitatea sunetului de a fi mai acut •Sau mai grav, în scara sonoră, &t' 

numeşte Cndlţime. Ea se datoreşte frecventoi vibratiilor, adică numărului de 
vibraţii produs într-o secundă . Cu cit frecvenţa es te mai mare, cu a·tit su· 
netul este mai acut şi viceversa, cu cit frecvenj.a este mai mică, cu am 

sunetul este mai grav. 
Cind două sunete au aceeaşi frecvenţă, ele slot de aceeaşi înălţime . 

se aud la unison. 
Gra11e acestei proprietăţi , toate .sunetele muzicale pot fi aşezate într-o 

ordine succesivă. de la cel ma1 grav pînă la cel mai acut, formînd scar<1 

sonora. 
Fiecare sunet muzical este produs de un număr precis de vibrat ii. Coo· 

form ,;tan<lardizării ~custice din ţara noastră (l.X.1951), sunetul la1 ;;au 

la din octava intîi *, spre exemplu, este produs de 440 de vi'hra tii d11hl4> 
sau 880 de vibratii simple pe secundă. 

Locul 6ău pe portativ este u.rmătorul: 

j'~~„~~11 ~IHJ Hz 
la · 

ln funcţie de ace&ta se calculeaza numaruJ de vibratii af tu turor celor­
lalte sunete muzicale. El serveşte drept etalon acustic s~u diapazon oficiai 
in construcţia şi acordajul tuturor ins trumentelor muzicale, precum şi pmtru 
lnregistn\ril~ sonore de tot felul (cinematograf, plăci etc.) 1• 

lstor.1ceşte, detennlnarea tnălţirnl.i precise a sunetelor s-a făcut cu mijloace 
diferite. Ce.i vechi făceau acest lucru prin măsurarea lungimilor iU coardă. Aşa i. 
procedat. spre exemplu. Pitagora, filozof şi muzician grec (secolul VI. î.e.n.). 
care a descoperit cel d ln tti raportul d e c.intă perfectă în · scara sunetelGr 2. Cei 
moderni însă determblă tnălţimea sunetelor prin numărarea vibraţitlor coardei. 
mijloc pe clU"e dezvoltal'ea modernă a tizlcil l-a pus la dispoziţia m uzicienilor si 
aC'llstlclenllor. 

• A &e vedea slstemuJ octavelor § 12.. 
. ' Ideea de a se a jung e la o standardizare a<:Ustlcă s-a Impus datorită ~ 

tulut cA - incă de oe timpul luJ Ba<:h şi Mozart - muzicienii tntimpinau difi ­
culU.ti de<>sebite în inte~etare. din cauza acordajului neuniform al tnstnimen­
telor. Drept rezultat. pe plan internaţional s-a ajuns la o convenţie acust1co­
muzicală. care a itabmt; ta' = 435 Hz. (Paris, 1885). Acest acordaJ. în anii 
dm urmă. sub influenţa Imprimărilor pe discuTi si a radioului. a fost UŞOr urcat 
stabtllndu·se 141 - 440 lh. CConvent la de la Loncka, 1939). 

• A ._ '<ftdc• Ş '6. , 
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Astăzi. prin inventarea oscilografului, Vibraţiile sunetului pot fi lnregistrate 
sul> formă de curbe, dindu-se astfel şi po!tibilitatea examinării lor v~uali:. Mai 
mult chiar. prin mijloace tehnice speciale, sunetul poate fi fotngr;i!Jat setu produs 
pe cale slnietică, după deseoe pe care smt înscrise elemente.le sale analitice. 

* 
fnă1fimea, tnsuşire d e natură fiziologică a sunetelor, intereseaza arta 

muzicala in cel mai înalt grad, întrucJt din sunete de diforit~ lnahimi, aso· 
ciate cu ritmul, iau naştere doua dintre principalele elem~nte ale 
muzicii: melodia şi armonia. Cu al te cuvinte. inahimea stă la baza între­
gului sistem muzieal de intona1ie. 

Din importanta practica pentru arta muzicală a acestei calitati sonore 
rezultă implici t şi cea teoretică . 

Teoria muzicii consideră înălţimea sunetelor drept criteriu de baza in 
analiza ş i formularea tuturor principiilor care privesc intonaţ ia : scara gene· 
ralA muzicală cu treptele ei naturale şi alterate, tonurile şi semitonurile. 
enarmonia. temperanJa şi ne temperanra sonoră , intervalele, si s temele so­
nore (tonale şi modale), acordurile etc. 

2. Durata sunetului 

Calitatea sunetului de a se produce într-o fracţiune mai mare sau mai 
mica de timp se n11meşte durată. Ea depinde de continuitatea vibrc11iilor, 
adică de fragmentul de tiIDp care trece din momentul producerii u nui sunel 
şi plnă la completa sa disparit ie. 

Există dooi sunete de durate mai mari şi sunete de dura te mai mici . 

Avtnd cauze fizice, durata poate influenţa şi condiţiona celelalte in­

suş iri ale sunetului : înăltimea , intensitatea şi timbrul. 

De exe!'lplu: dacă vibraţiile sonore nu s înt produse lntr~ duratâ mi­
nimă admisibilă, ele nu se mai aud sau se aud difuz, lntrucit nu este asi­
gurat timpul minim pentru dosfaşurarea şi finalizarea întregului proces al 
senzaţiei sonore, în care sa se poată dis tinge înălţimea d iferita a suoei.elor. 
intensitalea mai mare sau mai mic4 a acestora şi timbrul lor variat. 

* 
Durata, însuşire prin excelenta muzicală (în acustică ou ee s tudiau 

aceasta calita te a sunetului) , duce la ideea desfăşurării sunetelor în timp, 
la ideea de ritm, un alt element deosebit de puternic al expresiei nmzicale. 
lntr·adevar, raportul ce se stabileşte intre diferitele dW'ate ln opera de artă 
da naştere .ritmului. 



·fn ·sr.t>,;ul Jarg al ruvîntului, pentru a~tcle „temporale - art~ ale l:ll.ror 
• ..1 .-(;}„urarea lor sint supuse m1şcarn - duraUJ tebute co11 s1de. 

opere, m uc:. • ' . . l 

mtă ca element de musllrare a t1mp11lm . 

O erele artelor spa/ialt- ( pi1:wra , :<culptora, arhitectura etc.) ocupa o 

auum•~ porJiune din spa ţiu Pit~torul, spre exemplu, işi aşază liniile şi cu­
lorile pe 0 plnUI sau un tablou dr o a n umi tA ~u11rafafă. Sculptorul şi a rhi­
t~tul au uevoie sa f ixez.e operele lor - o s talU1e, un monument, o columna. 
un e~li fir.iu _ <le asemenea inlr-un spal iu determinai de un anumit volum 
Spaţiul 1!e care au nevoie ares t fel de arte se poate măsura prin cele Irc• 

roorilona le spaţiale ('Unoscute : lungime. laţime . inăl(ime. 

Operele artelor t e11111urale îttsâ (muzica, dansul, poezia, bale tul) , iu 
expri mnrc<1 lor au nevoie i.le o se~~1i une !'Iau un interva·I de timp. Sunetek. 
paşii , ge!>turile. s ilabele cous uma. in desfaşurarea lor, un fragment sau <i 

porţiune din t imp. Coordonatele spaţiale (lung imea , lătimea. inlllJime<1) 0 11 

pot :;crvi la d1meosio11arca unor a semenea opere d e artă . de <1ceea apart: 

nevoia unei noi coordona te - durata - prin care se pol măsura şi operelr. 
de natura d ioamica, opere supuse continuu mi ~carii . 

A,;adar, pe cind Ji111ensiu11ile ?rtelor :>paţiale stnt l ungimi, supra feţe 

sau volume, ş i se masoara cu mâri mi fi zi re corespunzătoare ( metru, cuhaj 

e tc.) . în artele lemporale, aceste dimensiuni s int secJiuni sau Cragm<" n le 

din timr, şi se 111ăsoarll prin d urate. 

Di f crcn1iind sune tele din punci d e vedere al desfăşurării Jor în timp. 

durata es te ..:riteriul d e bază în explicarea teoretică a întregului s is tem 

rir1nic muzical, cu componentele sale; metru, masura, ritm, valori de 11ute, 
divizw11ca va lorilor, formule · rilmice etc. 

3. Intensitatea sunetului 

Calitatea sunetului de a fi mai tare sau mai s1ab , ca rezulta t al unui 
·"" volum de energie mai mare sa u mai mic ce h1suieşte vibrafulc se uume::; lt: 

;_ intensitat.e. Această insuşire J e natură fizică a sunetulu; îş i are corespon­
" llentul fiziologic în senzatia de for\ă pe care un sunet o produce a !'upr„ 

noas tra şi care se numeşte târie. 
Stiinţa a dovedit ca intensi ta tea sunetului depinde de amplitudmeu 

,;au ltirgimPa vilm11iilor, în mod direct proportional : cu c1t a mµlitudinc• 
este 111a1 mare. cu ath şi intensitatea este mai mare, şi viceversa, cu ~h 
ampli tudinea es te mai mică. cu aUt intensita tea este mai mică . 

' Noţ iunea de . t imp" este folosită \n acest cap;toJ tn sensul el general. de 
."1'eme~; de aceea. să nu se confwlde cu no\iunea muz.scală de .t.imir. uni­
tate a măslLtii. 
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4m arAtat la ~ :"! că IMgimea vihrafiilor unei coarde. fata <le poziJia 
sa de repa11i. . poartA nnmole de <1mplitndiru!. Oe exemplu : 

IJ. 
-----1':"---- .... ........ --______ ia _____ -- ... 

,,,,.. -- -- .... Ar-- -- ... :e,B 
o 

Largi mea Oa este a111plitmli11ca prunei ~·ibrat ii a coar<lt.-i A B. iar lâr· 
,;imca Ob este amplitudinea celeilalte . vibratii a coardei. Prima vibra~ie are 

deci intensitatea mai mică decil cea de a doua. 

La instrumentele cu coarde, amplitudinea vibraţiilor poate fi mai mare 

;;au mai mică, după tări~ cu care · frecăm . arcuşul pe coardi\. iar la in:>lru­

mentcle de .suflat, după volumul de aer ce se introduce in tubul. s.on<>r. 

Intensitatea sunetcJor se swJiază fo acustică atît din punct de vedere 
fizic, cit şi fiziologic. lntensitatea fizică este cea proprie corpului" care 

vibreaza , iar iotcm;itatca fiziologica s·au auditivă estr. intcn~itatea ~u care 

auzim vibrafia ; aceasta din urmă i~tcrescaza . mai mult muzi.c~. . .. 

Din cauza mediului care clesparte . urC<'hca. de corpul produ<'ălor de 
sunete, intensitatea fiziologica es te intot<leauna mai mică <lec.il cca fi­
zic;, Un nnmi\r de 20 de \'Îori, spre . exemplu. nu. va produce ~ici"oda.tă un 

·>011 eL_ <le 20 de ori mai puternic <lecit cel 11rod.us ele o singură vioara ln 
aceasta îşi are expliraţia şi [aptul ca o vioară solo poale să :>e audâ J1su11c.:i 
iu mijlocul · unei · orchestre. 

* 
lnti>nsitatea sunetelor 1ş1 găseşte în muzică o larga aplicare, tn s peria) 

ln domeniul intcrpretiirii operelor de artă, .unde indeplineşte un rol covir,11or. 

Melodia foril folos irea anumitor schimbări de intcnsita1e. fara accente. 

pierde din valoarea ei expresiva, devine mouotouă şi, la urma urmei. cu 
greu înţeleasă. 

folosirea cu măiefltrie a intensit:ifii sonore este o adevarata arta în 
mina interpre1ilor: dirijori, instrumentişti şi cinlilreJi. 

Din intcni>ilatea sonora ia naştere dinamica muzicalii, acel factor ex­
presiv d1tter111ina11t în int~r11retarea 011erefor de , adă. 

ln teoria muzicii. dinamica muzic~ ltl - dupa cum se va vedea la capi· 
toiul respecli v - ocupa un loc corespun:iator importanjci pe care o a1-e 
inlw1silawa 11uuora în practica muzicala. 

37 



4. Timbrul 

t 
Îl1.,.1sirea care face să se distingă un sunet după surea 

Calitatea sau "" · .. . 
-• se numeşte timbru. ln alte domenu , tunhrul este asemuit 

care l-a prouus . b" 1 

1 " re <100„ebeşle un obiect de alt o 1ect . cu „cu oarea ca -

Datorită acestei tn&uşiri , sunetele se deosebesc unul de altul chiar dacă 
sî.ot de aceeaşi inahime, durată şi intensitate. 

Fiecare instrument sau agent sonor îşi are timbrul său propriu, la 

voce, el fiind evident chiar şi în vorbire. 
Din punct de vedere fizic, timbrul se datorează armonicelor care compun 

„unetul muzical, iar din punct de vedete f.iziologic, timbrul este reflectruea 
acestor armonice în conştiinţa noostră. 

Rezonanţa naturalJ a corpurilor sonore 

Acustica demonstrează că un sunet m~zical, aparent simplu, are in reali­
ta\e o structură complexă, deţinînd în component.a sa c serie de alte sunete 
coe>tistente, numite a7'moni ce (însoţitoare sau .coneomitente), care constituie re­
zonanţa sa~. Aceste sunete au un nwnă.r de vibraţii de 2, 3, 4, 5 etc. ori mai 
mare decit cel al sunetului generator pe care îl însoţesc . 

Mecanismul producerii armonicelor este următorul : dacii facem să vibreze 
un rorp sonor <coardă, tub e-tc.), acesta emite. in afară de sun etul său principal 
!generator sau fundamental), o serie de sunete auxiliare sau parţiale, aproape 
impe_r~eptibile, şi care se confundă cu cel fundamental. tnsoţlnd sunetul funda-
mental, ele au căpătat denumirea de „armonice". -

0upă cum este dovedit pe cale ştiinţifică, formarea lor se datorează fa ptului 
că un corp sonor vibrează nu numai m lWlgimea lui. di nd naştere sunetului 
fundamental. ci, concomitent, vibrează şi în părţi (jumătăţi, treimi, pătrimi, cincimi 
etc.), dind nastere armonicelor sau sunetelor parţiale. Ele se formează la punctele 
de interferenţă ale sursei sono:re. in acelaşi timp cu sunetul fundamental, 
ai:tfel : 

Sunetul fundamenta) (numit improptiu şi arm<>nicul n e~te produs de vi­
braţiile sursei sonore în toată lungimea sa ( +) 

Al<!::C::-----~-B 
~ 

Al 2-lea annonlc este produs de vibraţUle jumătătilor de coardă ( ! ) 

r ' He!mholtz - cunoscut fizician german 11821-1894) - a numit aceastA ca­
.1tate a . sunetului Klangfarbe <culoarea sunetului) aşa cum se utilizează obişnuit 
an terminologia germană ' 

2 jn hmbt cermal"!â. arcnoni«Jc poacti ft11111nclc de OHrt61U (lune tel~ · de uu) _. Y ~ t.tuKt• 
patţl•lc) ~-- Nat"•'""• (Juocţc n!ltur•lc) . I.o 1im~ ft• Met& de dni: dcftym~ec • lit1tHH41 Cwonc. ta.oc:iroar•) 
• Q ''"" ,,.,ICl'.lltl41fU. co"'""''''"''' ,..,..,," <•"DCt.c at'moni~ coc~ircnt.c nawcalc). 
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; 

Al S-lea armonic este produs de vibrntnle tri>imilor de coardă (Ţ) 

Bi 

Al 4-lea armonic este produs de Vibr~iile sferturilor de coardă ( T) 

~A doua octavă a 
A ~~I B ~tunetului fundamental 

Al S-lea armonic este llC'Cldus de vibraţiile cindmllor de coardă T) 

A~B 

Armorucele 6, 7, 8, 9, 10 etc. sint produse de vibraţiile segmentelor rea­
pecth·e ale coardei. 

Rezultanta acestor concomitenţe sonore, în care vibraţiile paTţlale se su­
prapun vibraţiei principale ale coardei, ca într-un spectru al culorilor, este su­
netul complex muzical cu amionlcele sale. 

Rezonanţa 6Upe1·ioa~-ă 

Pe ca.le .ştiinlifică s-au determmat cu precizie annoni<:Cte superlome care 
insotes<: un sun~ fundamental oam-ecare, ele produclndu-se la batnvale ff:re .şi 
intr-o ~dine anumită de succesiune. 

Seria armonicelor este in finită, pentru ilustra.-ea fenomenului însă, ne sint 
suficiente primele -16 armonice ale unul sunet fundamental, dintre care, cu auzul 
liber, pot fi sesizate de ohiicei primele opt annonice. 

Dacii o coaxdă va p.roduc:e ca sunet fundam«)tal, spre exemplu, pe do, armo­
n icele lui vor fi ua-mătoarele : 

fi) 11 

•• 

n.rmonicele 7 (si bemol), tl (/o. diez), 13 (14 bemol) .şi 14 (si bemol) au f06t · 
ln&emoate diferit. Sntrudt acestea n u redau exact înălţimea reali. 

Armon!cul 7 şi 14 reprezintă Wl si bemol ~ jos decit cel care &e 

in~inţează în muzica europeană; armonioui 11 est.e, de asemooea, mai 
jos şi nu se Poate auzi d ecît în sunetele t rompetei de vinătoare (trompeta 
ln re) ; armonicul 13 de aise:menea nu reprezintă inălţi~ reală, ca.re se găseşte 
Intre 14 bemol şi !G beca1', de aceea nu poate fi redat în s C1ris. 

Numărul de ordine dat fiecăruia dintre 3Jl'tTl-Ollice reprezintă oJ cltelea see­
men\ din corpul sonor ii produce : armonicul 3. spre exemplu. este produs de 
segmentul al treilea al coardei, armonicul 5 este produs de segmentul al c:iD-

cllea al aceleiaşi coarde etc. 
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i 

ln apariţia· artn.."nicelor se obse:Vă o anumită ierarhie_: sunetul funda­
mental do apare de cln~i ori (armonicele 1, 2, 4, 8, 16) ; cvmta acestuia, aol, 
de trei ori (armonicele 3, 6, 12) ; terta mi, de două ori {armonioele 5 şi 10). 

Din punct de vedere al -relaţiilor dintre inteTvale observăm ; octava do-do 
apare de patru ori {armonicele 1-2, 2--4, 4-8, 8-16), cvinta do-sol de trei ori 
(armonicele 2-3, 4- 6, 8- 12), ~va~ta sol-~o de t~ei ori (armonicele 3--4, 6-8, 
l~-16), terţa mare do-mi de doua ori (armonicele 4-:" 8-10) etc. 

Pâstrînd aceleaşi intervale între armonice şi aceeaşi ordine de succesiune. 
putem obţine armonicele oricărui alt sunet din scara muzicală, dacă este con­
siderat ca fundamental sau generator. 

Rezonanţa inferioară . 

Seria de sunete armonice - după unii teoreticieni - se produce nu numal 
în sensul suitor, formind rezonanţa superioară sau armonicele superioare ale 
unui sunet generator, ci şi în sens coboritor, formînd rezonanta inferioară a 
acestuia sau armonicele inferioare. Ele se produc după aceleaşi legi ca şi armo­
nicele superioare şi într-o ordine simetrică acestora, aşa cum se poate observa 
mai jos: 

') 
oh''· 

i~ij bil>o • ~ . 9 

I. .... . . .. ; . .. . • . .•.. • 

',( 
o 

, 

1rmqt)1(f"'t in."el':~.;re ''t/n.~tifif~ .nr,-"'o•rlJ 

" • . . .• • „ • . . „ • •• 

l.2 ~ Q ~ li~ ~·ttt 

; .f ' j 6 7 8 9 10 '1 "< 
drt110ITIC8~ .11Jflel'llJiV'8(rttOMll/~ ~Odl"J) 

Fenomenul descris mai sus poartă numele de -rezonanţa naturală a corpu­
r itor sonore sau l.egea armonicelor t, şi el constituie explicatia ştiinţific~ a tim­
brului sonor. 

. Timlirnl poate fi: luminos. 1lcscl1is, strălucitor, catifelat, moalt> ori 
111tune.·al. inrhis, su mliru. mat ele. 

<::1rui rapt se tlatclrl·sc ac:c~te tli,·crsităti ale ti1nhrului sonor? ;ţ 
O anali?.•) a m111lului cum armonicele cletermiuă timhrul sonor ne de~ : 

• illnic şi a1·c>11 luau . 

. a Vdul timhrulni se datorca7.ol Io primul rind numărului armonicelor 
din '.'.un111u11c111a uuui sunet . 

~uncldt' l'arf' 0::1111 hogate în armonice au un timbru tAios, patrunzator, 
cum ~înt. spre exe11111l11, sunctcl 1~ oboiului. 

$unctelc care conti11 mai 111t1i11c ar111011i.·e au, dimpotrjva, un timbru . 
ninalc. 1l11h·c. c111n slut. to1.rc exmnplu. suncielc rla11111lui. 

l>cci , 1·11 l'il sunrtul e><tc mai bogat in armonice, cu atll timbrul silu 
t~~ lc 1na1 an1plu. şi viceversa. 
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f. 
l 

Timbrul cd mai bogat 11 au clopotele, lntrucit ~mit 1111 numllr foarte 

mare de armonice. 1 

b. Distribuirea într-un an1iniit fel a armonicelor caractcr1zear.a, de ase· 
menea, timbrul. Dacă un instrument emite armonjcele cu numere impare, în· 
cepind de la armonicul 7, timbrul 11ces tuia capăt.'\ multă striden1a, devine 
metalic (cum este, spre exemplu, timbrul talgerelor), pe cind altul, care 
emite armonice consonante, cu :>oţ sau fără soi, d impotriva, imbracă sunetul 
cu un timbru cald, plăcut (cum este, spre exemplu, timbrul clarinetului). 

c. Intensitatea variată a armonicelor faţă de sunetul fondamental in· 
rluen1ează felul timhrului. 

Fiecare armonic vine cu caracteris ticile :;ale in componenţa t imbrului 
~i, dacA este mai intens ( se aude mai tare), imp1me a m1lreuta sa întregului 
timbru 111 cazul timbrului la coarde, acustica 1l emonstrează , spre exr.11111lu, 
că unul dintre armonice dă strălucire şi clari ta te timbrului (armonicul t), 
altul fa ce sunetul mai pătrunzător (a rmonicul 4) , iar altul apropie timbrul 
coardelor de cel al cornului ( armonicul 5) etc. 

l nstrumentistul, prin felul cum emite sunetele, poa le favoriza pe unul 
.;au pe altul cl iutre armonice. detenninînd un anumit caracter timbrului 
~unetclor. 

d. Grad id de acuitate al sunetullli fundamental ( generator) infl uP.n· 
{ează. de a!.emenea, timbrul. 

Cind sunetul fund amental este tnah, timbnil acestuia devine s trident. 
iar cind sunetul fondamental este grav, timbrul sau este moale. E:He un 
lucru cunoscut că în registrul inalt al fiecărui instrument se 'produc, în 
general. sunete cu o oarecare stl'idenţă , pe cind in registrul lor mediu ş i 

grav, sunetele, dimpotrivă , au timbrul catifelat. moale. 

e. Modul cum sfnt produse sunetele conferă anumite caractere timhrului. 
De exemplu : o coarda este pişcată, frecata cu arcuşnl sau lovită cu cio· 
cAnele. 

Pentru fiecare din aceste procedee de a cînta la instrument, timhruJ 
r;apătă un caracter speci fi e. De exemplu: la vioară . execu1ia obişnuită . se 
0leosebeşte ca timbru de execu~ia pi:zicato sau con sordillo. col legno etc. 

* 
Varietatea. de timbru a diferitelor corpuri sonore, care 1:t ineepul :s.e 

rezuma numai la cea J at3 de vocile omeneşti, a dus la inventarea şi perfec­
ţionarea a numeroase instrumente muzicale. 

· .' Din cauză că aunelul fundamenLal, la clopote, !!$te putln audibil, sa11 
chiar de loc, lM:esta nu se poate cilstlnge . Ca sunet principal se emancipează 
llnul din .armonicele privilegiate". c:iteodată foarte îndepărtat de sunetul funda· 
mental. cEea ce face ca sâ se determine cu greu înălţimea precisă a sunetelor 
Pt'Oduse de ciop0t. 
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Folosirea ti·mbruri.Jor varia te lde diferi telor inSltromente ş i voci , J>re<.:u111 
şi a timbrurilor complexe, imb-0găţeşte paleta componi stică, dind artei mu­
zicale posibili tatea redării i<leiJor în -OUlori n&i, nooănuite, Ce ·le JlU·te m eon· 
sidera incomparabile ou ale celorlalte arte. 1 

' Pentru teoria muzicii - din această în&uşire a sunetefor - re~inem cu 
de~~ebit de important principiul rezonanţei 11aturofo a cor puri.lor sonr>re. 

Astfel, el explică - i n primul rind - faptul că s unetul conţÎM, în 
germene, înseş i elementele prinoipale ale 10uzicii: melodia - desfăşurarea 
succesiva, orizontală a sunetelor. - şi arn1tmia - <1esfă.şurarca şimuhan:I . 
vertica lă a acestora. 

Alte princip ii îşi găsesc de a·semenea ex,plica~ia 'în rewna11 ia na tura la 
a r.orpurilor sonore, ea : 

rolul cvintei (cel de-aa 3-lea armonic) în generarea siunetelor, inter· 
vaielor. ga melor şi moourilor ; 

- no1 '11nea ne octavă (armonicele l-2-4- 8- 16) : 

8 16 

- formarea acordurilor de 3, 4, 5, 6 ~i 7 sunete (annowcele 4 , 5. 
6. 1. 9. n . 13) : 

'· ~3 . L -

t.> I/ . ':::::- ~ ---- ,--::, 

- trtSonul m<ljor; acord <le ii&ort/ t/e 
scptimJ; nonă; 

~ 
„lJA.. 

~ 
_.,....-~ ....--~ 

a&ord de acord t/e 
undecimâ f6r(iâlfecimă 

:-- dublarea vocilor in acord (se dubleaza mal mlii fundamentala acor­
dului, care în armonice apare de cele mai multe ori. ş i apoi cvinta acestuia) · 

-:- legea bunei sonorităţi a d ispunerii v~lor grave in poziţii largi ş; 
a vocilor acute - · ·· 
pe 

cfnd •n pozit1 • strtnse (armoni;cele grave aptt la intervale largi, 
cele care apar din ce bi ce spre acut se îng'US'teazii) . - - - ----

~ ' Timbru complex - timbrul produs din COfl'lbinarea a 2 3 tlant>n.uri de 
~~tiru;1~~l~~u ~~ diferite, SJM'e exemplu : oboi. clarlnet sl violancel ; sopran, 



t:nii teoreticieni acordă sunetekr muzicale o a dl'l'Jea imuşire, pe ciare 0 
uvmesc' clrn.sitate. A<-...astă calitate a sur.ctclor, care ptnă hi prezent nu a fost 
oov.:ditA pe cale şllinţi!îcă, s-ar dator& materialului d:i!erit din care sînt con­
s~&!<> corpu.rile soncrc, în speoial instr.um8.~tcle. 

t.11 această conr.luzic s-a ajuns pornindu-se de la constatarea că există 

;n~mrnte ale căror sunete se pierd repede în s~lile mari. pe cînd la altele, 
n\I t."l a<:«>asi mă.ciur§. Su."""!etele trompetei, spre exemplu, oricît de pute.mke 
:ir 5, se i:ting mai rep::'de decit cele ale flaur„Jlui, d~I primul instrument emite 
s~.e mult mAi puternice dectt cel de-al doilea. 

i\r fi vorha în ace-st caz de sunete cu densităti dHerlte, Col!le cu &msltate 
rna.i m:ieă s1.ingindu-se mai repede decit cele cu densitate mai mare. 

Toate considcr8.ţlile de a~tă natură sînt însi tpotetke şi nu şi-au do­
bl.ndit incă o confi.rmare şti:inţifică . 
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CAPITOLUL li 

SISTEMUL SONOR 
ŞI ORGANIZAREA SA DUi:>A TNALŢJME 

§ 6. Scara generală muzicală 

Totalitatea sunetelor folosite in practica muzicalii alcă tu iese laolatt:i 

.~istemul sunur muzical. 
Succesiunea treptată , ascendentă sau descendenta, a tuturor sunetelor 

.:are compun acest sistem poartă numele de scară generală muzicală. 
Sistemul sonor şi scara şa generalii au fost definite initial pe baza 

µracticii cintului, deci în limitele acelor sunete ce pot fi reda te cu vocile 
nbişnuite, adică sunetele produse 1nb"e aproximati..- 66- 1056 de vibraţii 

Juble pe i;ecundll (-patru octave) : 

~1 : 
? 

limitele aproximative ale vocilor . " '-ii. 
1055Hz 

Prin dezv&ltarea muzicii instru~nentale, scara generaltt muzicala s·a 
lurgit, cuprinzind sunetele produse Intre 16.s-8448 de vibra~ii duble ~ 
secu1:JA (noua octave).' 

} § 7. Treptele de bază ale scării generale muzicale 

( 
I 

şi denumirea lor 

ln scara generala muzicala, fiecare s unet ocupă un loc precis in 
ordinea frecventei - asemanator treptelor s uccesive ale unei scări, de unde 
1i numele t.le scard general,i muzicală ce se da ser.iei de sm1e1e mu~icale, 
tic la cel mai grav, pina la cel mai acut. 

1 A se vedea scara aeneralA muzicală I '1. 
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Pentru 8 putea fi iden tificate şi d iferenţ i ate intre ele, s unetele t-au 
1reptele scarii 111u7.icale au rapătat denwnir i proprii. 

Exi sta şapte denumiri de baz!'I afo treptelor, corespunzrnd celor ţ; ap1c 

sunete naturale u1e scarii muzicale. 
l n practica se folosesc d.1ui\ sisteme de numire a aceş tora : 

denumirea .~ilabică : do. re, mi, fa , sol, la, si: 
denumi ren literală 1 : c, d , e , f , g , a. h . 

Cu aju torul u ltcr:qiilor (diezi, bemoli, dubli-diezi şi dubli-Lem!>li ) , 
wal timea treptelor 11a turale poate fi modificată, în sens a scen1l~n 1 i;a n 

descendent. aces teit cfe,•enind trepte alterate 2 

Cele !;>apte ,Jenumiri ale · treptelor sînt suficiente pentru a reda întregu.I 
~ ir de sunete na turale d in seara generală muzicală, intrucît ele se reprod uc 
J in octava in oCta\':) . 

Scara generală muzical ă cu trepte naturale 

ş. _;_____ -- o" 

§ 8. Alte denumiri ale sunetelor folosire 
în muzica popoarelor 

Muzica greco.orientală foloseşte tot şapte denumiri ale sunetelor : f"' · 
vu , ga , di , ke, zo , ni. Cu aceste sunete se alcatuie&c cele opt scări sau 
glasuri ( octoehuri) ce stau la haza acestei muzici, fi ecare avînd structura 
sa caracteristica. Una din aceste scări , care începe cu sunetul ni, es te co­
respunzătoare, ca intonaiie. gamei ·modului major : 

6 ,, e ii 
I t e - o e 

III, pa, YU, ga, di, ke, ;ro, ni 
------ ---

a A se vedea originea denwnl:rli literale şi silabice a t.rep~ ~ 13. 
2 A se vedea ~ 20. 
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. · d. - folo"""'te de asemenea, un sistem de şapte sunete : sa, AJ uzica 'n iana avv ' I . d . 
. · dha ni sunetul prim, sa, corespunzind sunetu u1 la rn 

" • gn. ma, pa . . Îă La baza aeestu:i sistem stă impărtirea scării in sfer· 
scara noastră muzica · . . . . 

• 1 D ă sferturi de ton corespund semi tonufo1 european, iar ui· 
tun de ton . ou i· 4 

I .I d te construit in două feluri : tonul mare, format • in sfer-
ten·a u e ton es , 

. d · tonul mic format din 3 s-ferturi de ton . Fatâ de scaN 
tW'I e ton, ŞI • 

n" Aea indiană se prezintă a-stfet : 
1'1trnţle8 " . „ 

sa ri go 
'1111 1111 111 
1""4" "~" ;;"" 

la si · do~ 
(intonaţie 
i1proximativă) 

ma Pâ tlha ni sa 

I 111'1 ., 11111111111, 
" " " fi• " "" " " " IJ " " 

re mi fa$ soli la 

Muzica arabo-persană are la baza o octava împărlită in 17 treimi· de 
ton. primul ei ·sunet fiind echivalent oo re din scara europeană. Inten.raluf 
cel mare dintre treptele alăturate in acest sistem este alcătuit rlin 3 treimi 
1le ton. iar cel mic. dintr-o treime de ton : 

re 
I ; 1 1 
I J J 

1 1 
J J 

faţ sol 

I 1 l 1 1 1 
J .J J j 

1 1 
3 J 

.si 

I 1 
J 

do 
I 1 
,3 

1 ~ 

J J 

re 

I . 
l~iind formată. din treimi de ton, această sca1·ă pare fa1să ventru euro· 

peni. Ea f.S te însa perfect mu7.icab pentru poporul care o ·foloseşte. avîndu--;i 
P<lucat auzul în acest sens. 

Mu.:zica r.hineză foloseşte w1 sistem de <:inci sunete (pentatonic), cu 
J enumirile Urtllăt~are: gun , şan , ceao, ciji. iu. care corespund ca Inal1ime 

următoarelor treote di·n seara europeană : 

~ li" le B #" a 
gun, fan, ceao, cfji', iu 

ln clntecele Qare folosesc mai mult de cinci sunete, chinez.ii utilizeaza 
două .trepte ajutătoare, a Căror d enumice nu este proprie, ci deriva die 
treptele principale pe lingă care se află : bea.ni-ciji şi beani-gun: 

1 Sfertu.I de ton. tn i:.ama Indiană. poartA nume.le de sruti. 
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gun, 
#11 
şan, 

ne 
ceao. 

1!. 

§ 9. Registre 

jţ11 ,. „ ii 

'". beani-gun, gun 

l · I" 1·mparte, din punct de vedere al acuităţii Scara genera ă muzica " se 
3 · · re den. urnite registre: registrul grav. mediu sunetelor, în regmm sono • 

şi acut. 
Sunetde din r egiunea de jos a scării muzicale (circa 113) formează re­

!!:istrul 80110„ grav; urmează i;eria -de sunete ca·re alcătuie~c re{{istrul sonor 
~ediu şi apoi. 0 altă serie de sunete care formează registrul sonor acut. 

Limita · ti~~ărui registru nu este de o rigoare absolută. 

Scara generală muzicală şi cele trei registre 

e •t e 
I 

9 I „ „ 
~fl'(J/ăt:llf 

o § rtg1Jf/'f// mediu -e--„-9-.-,-0-,-,-0-0~ e Q. ~ 

~r!t'l a e '' 
do•l6Hf~ 

Sunetul do - care are poziţie centrală ln scara sonorâ - poartă nu­
mele de do central (264 Hz). 

Pentru fiecare voce sau instrument însă, registrul (grav, mediu sau 
acui) variază în funcţie <le sunetele care îi sînt accesibile din i:;cara gene­
rală muzicală. 

l'ri 11 urmare. termenul de „registru" are doua sensuri : 

un şens general. cuprinzător, cîn<l prin el se determină cele trei mari 
rrginni şonore ale scării generale muzicale; · 

un sens particular, restrîus, cind prin el se determina cele trei serii 
de sunete (grave, medii şi acute) ce se cuprind în diapazonul fiecărei voci 
~i fiecăru·i instrument 1. 

Atît voci,le cit şi instrumentele, ~upă cum cintă într-un regi.stru sonor 
sau :tltul, prezintă un timbru triai mult sau mai putin .expresiv, o căldură 

1 Noţiunea de registru nu trebuie confundată cu aceea de "lntlndere" sau 
"diapazon« al vocilor şi instrumentelor (a se vedea § 10), întrucit "r egistrul" se 
referă nu atît la un anumit fragment din scara muzicală cît m ai ales Ja diver­
sitatea de timbruri a sunetelor din diferitele regi=i al~ scări.i, diversitate care 
este cauzată printre altele si de gradul anumit de inălUme a .sunetelor genera­
toare (sunete grave, medii şi acute). 

47 

...--.... 



) 
î 
' 

. au mai mica a sonoritatii , fapt care impune utilizarea c1t mai 
mai mare s 
judicioasa to creaţie a diferitelor registre sonore vocale şi instrume11tale •. 

§ 1 O. Diapazon 

Totalitatea sunetelor accesibile ca tntiodere unei voci sau unui instru· 

ment muzical oarecare poarta numele de diapazon z. 

Scara generală muzicală nu poate fi auzită în întregimea ei decît la 
orga mare. care posedă o întindere mai mare chiar <lecit a unei orchestrt: 
simfonice. Restul de instrumente, precum şi voci]#\ omeneşti, datorită naturii 
şi construcţiei lor specifice, cuprind numai o parte din sunetele seării 

muzicale. 
Oăm mai jos lliapazonul unora dintre principalele inst nimcnte : 

1-·· ··------·------ Or9a m-?re 

~ P. tJ/ L... _.„ IC/I, •l2 
' '6.< lfl 

liJ'„•Olfz 

I , , I I I I 
, , , , , 

I 

oa1 Do, fi~ (Jo d#• t1ql <HI "°' iaib 

i 
CtYlrr~tus f 

Ob1Jt • 
I 

- Tram/1011 

I I I (/,lri/lef I/I 8 

-'l!Oilra I 

------Fll11f.------l 

Diapazonul vocilor este ~u mult mai restrlns decil cel a·l instrumentelor 
pe care omul le·a creat pentru a cuprinde diferi tele părţi ale scării generale 
muzicale sau chiar scaM muzicală 'intreagă. 

Limitele aproximative ale dia.pazonului vocilor feminine şi bărbăteşti 
sint unnn toarele : 

i D.isclplina ~e se ocupă c:u repartizarea judicioasă. în crcatia muzi<"ală, :'a ~.<>ntăJllor pe rnstrumente şi registre ale aeestorn. se numeşte „orchestraţie'', 
/ t •SCJp tnat. care se ocupă cu studiul d iapazonului instrumentelor se numeşte 

.,.ns rumen a 1e~ . 
• 2 Cu acest termen de diapazon grecii din antichitate numeau octava, care 

cu1mndea !ntr-~nsa toate sunetele sl;temulul mul.leal aflat în uz pe acea vreme 
(dia -: prin ş1 pason =- toate; dla-pason = scara tuturor sunetelor. octava). 
Azi. d1apazon se mal numeşte şi instrumentul acustJc cu două brnţe care ne dă 
frecvenţa sunetului eta.lon in acordare : la' = 440 Hz. 
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w: . 
ffJ _ vocile feminme - · ! ... „i--"--

@. „ , ___ . . -- vocile oărbăteft1 
___ î 

do' 
Do 

Orice diapazon al unei voci sau aJ unui mstrume11t poseda cele trei 
registre proprii : registrul sonor grav. mediu şi acut. 

§ 11. Ambitus 

Prin ombitus se intelege întinderea pe care o are o melodie, de la su· 
netul ei cel mai grav, pinii la cel mai acut 1• 

M elo(I ii le arhaice pnsedă un am bi tus mic, compm. d in <lon;1, trei, patru 
şi cinci sunete. Cei ,·cehi făceau uz in muzica lor de .sLe11ohorii , prin care 
se în(clcg melod ii <le mică întindere, şi de oligocordii, melodii formate din 
pu~ine ... u1w1e t . 

Cinteccle populare mai verh.i. în general, nu folosesc un ambitus· prea 
mare. Muzica de provenicntă cultă însa, mai ales cea modernă, foloseşte 

în melo1lie un ambitus care depaşe;ile adeseori octava. 
Melodie populară romineasc<l. avîn<l ambitusul de o octavă : 

Floricică de pe şes 
Din colectia „200 cintece şi doine" 

Allegro ma non troppo 
'i::.~ .„ „ :l -j rga I P p ;p „, I J' /J • 

Fto · ri - Ci - ca de pe J'C.5 TP.-am in- dră-gif du-pă mers. 

@' j) j) u t ... 
Îl j J> J1 JJ tJ I J) t1 li IJ!f J J • 

Că ti·e me - reu te Qă · nai. 
~ 

la m. mâ m-a1 se- cat ~ - I 

=:iJ:.~~~~z~:===l~~·~~~~ll Am/Jifu&ul melodiei: -.:@ ;f 

1 Din latineşte ambitus = circuit, drum îm prejur, ocol. Termenul Jntră ln 
uz o dată cu modurile evului mediu, prjn ambitus întelegîndu-se pe acea vreme 
.scara muzicală parcuTsă". ln zilele noastre a ajuns cu sensuf de ~tntindere~ a 
melodiei, de la sunetu•! e i cel mai grav, pină la cel mai acut. 

2 A se vedea capi.toiul referitor la sistemele sonore cu puţine sunete (vo­
lumul li § 100). 

4 - · I'~"°'' d~ lC'Orlc a muziciir voi. I 



§ 12. Analiza scării generale muziea1e după criteriul 
octavelor 

o primi cercetare sistematică a sunetelor în scara generala muzicala 

llfJ poate face după criteriu4 octavelor. 

Noţiunea de octavă 

Al optulea sunet cu acelaşi nume ce apare tn oroinea MJocesiva a 
treptelor, avînd un număr dublu de vibraiii faţă de sunetul de la care se 
porneşte, poartă numele de octavă 1 . 

§ 
26*-Hz 528Hz 

• • ,, 
• • • 

~ li 

octavă 
4 

'HO Hz 

sau ,, • 
.... 

• • • 
octavă 

880Hz 
• e. 

i'orJlind de la aces l fapt se constată că , prin dublarea vibraţiilor lor. 
cele şapte sunete se r eproduc de mai multe ori pe toată lungimea scari.i 
muzicale. 

Oin acest fenomen na lu rai rezulta că in scara ge11erala muzical a se 
formează o s imilitudine de grupe aleătuite din sunete identice ca nume, 
care consiituie sistemul octavelor. 

Octavele şi denumirea lor 

Toate sunetele ce sînt ut ilizate 'in muzica se cuprind în tr-un sistem de 
9 octave, fiecare octavă hll:epind cu . sune tul do şi terminiuJu-se cu si. Apa· 
riţia unui nou sunet do lnse:imna inceputul unei noi octave. 

Octavele - îoccpind cu eea mai gravă - poartă următoai·ele denu1111n : 
•1wcontraocta i•a , contraoctava, oc:tai·a mare, octavo mică , octaf1tl 1.a, oclat'a 
a. 2.a. , octava a 3-0, octai·1i a 4-0 ele . 

PP.n tru notarea sunetelor din diferite octave se pl'O<'CJeaZll astfel : 
Sunetele aflate tn cadrul aceleiaşi octave se noteazil la fel . pentru a se 

deosebi de sunetele altor Octave. Notarea se face prin litere majuscule şi 
minuscule, la care se adaugă cifre sau un numar corespunzator de liniufe, 
dupa cum unneaza : 

1 O astfel de del'lni tie rezultă dJn însăşi legea armonicelor, unde am vazut 
că a l doilea armonic. a flat la lntet-val de oct.avA fată de sunetul fundamental.. 
este produs de un număr dublu de vibraţU. 

59 



s1,1>netele . din subcontraoc.tava ·Şi contraoctava se .no.teaza cu litere 
.roaj~scule, . adăugindu-se la bază, pentru cele din subcontr.aoctavă, cifra .2 
sau două iiniuţe, iar pentru cele din contraoctavă, cifra l sau o liniută ; 

- sunetele din octava mare se notează cu li tere mari fara nici o cifră 
sau liniuţă ; 

·_ sunetele d1n octava micA se notează 00 litere mici fărll nici o cifră 
eau liniu'ţă ; 

- sunetele din octava l , 2, 3, 4 etc. ge· noteaza cu litere mioi adau­
gindu-se sus cifrele 1, 2, 3, 4 etc. sau un numă·r corespunzător de liniuJe. 

~'ubconrraocfav8 
~): 
> 

Octava mica 
?): I I e o 

c I e 
I I e 

c d e f 9 a h 

Octava J I 

Sistemul octavelor 

Contraoctavă 

Octava fi (centrală} 

Octava mare 

e '' e &-~e-o 

Cd(f(;AH 

Octava?" 

I" e 
e o • .Q. 

I I @ e " e 
& o e '' 
c 1 d 1 e' f' Q" a 1 n 1 ţl q2 ez f'2 gc al 11 2 

Octava li ' Octava J ' 
ir· · ..... ... -- - -- - - . . ;1.1 • •••• • - ••• - ~ ·2· 

q...2-- I ._a., __ o.O.--= : a.•'2 ---­
&'2.- ---- &-====== 

c5 (f 5 e 5 f5 g5 âs IJ5 c 6 
8~"8Hr 

Sunetul do din toate octavele are frecventele urwatoare (ln Hz) faţa 
de sunetul de acordare normala la ' = 440 Hz : 

Do"= l 6,&, Do ,= 33. Do - 66, do ... 132, do' - 264, dOt -528, do-'=1056, 
do' =2ll2. do5 = 4224, do' - 8448 Hz. 
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._... ·dentifi<:area a"unetelor după principiul octavelor se face Jntrucltva 
tn acusu""', 1 

ă d Zl 
• ..,.. Dăm mai J·os sistemul octavelor folosit de acusticieni : 

diferit fat e mu "'"· • · 

15,5 lfz 33Hz o6Hz 13?Ht 

~-
9- :;,;;.;;>" 

= V = ----- -c:J o: --- : t:r B--····-·····-..1 Oo-1 .••... : .. . Ji-f 

Do1 ..• ..•.... Si1 1Jo2 ••. ...•. . s;2 

Oo-2 ..•..... Si-? 

.rO 

eDoJ J'iJ Oo~ - J'ilt Oo5 -J'i5 
tocra~a centra/JJ 

d' . ..•••. , 

' 2112/fz_, 
/""-

2: = 
006-SitJ 

1~ ... .. - . . ... .••. , 

8++8 H.t: 
"22':,!!J-~ .Q. : 

~ 

Oo7-S/7. Oofi 

ln a~·~st sistem se observa că primele două octave de sunete, fiind mai puţin 
folosite, se notează cu minus alge~ric : iar celelalte, în ordinea lnăltimiJ, de la 
I-fi inclusiv. 

Mai observam ca aici sint folosi-te numai literele majuscule pentru toate 
sunetele muzicale, iar octava centrală este cuprinsă între Da3-Si'. 



CAPITOLUL lll 

NOTAŢIA MUZICALA 

. § 13. Consideraţii teoretice şi istorice 

Totalit·alea senu:elor conventional.e prin care se reprezintă iu ~cris ope­
rele muzicale poartă numele de notaţie muzicală Sau semiografie (SC· 

mc10gra fie) i _ 

NotaJia muzicală are aceleaşi ongm1 şi acelaşi proces evolutiv ca şi 

scrierea pentru vorbire. Omul a l:iimţit nevoia să-şi creeze un sistem de 
reprezentare grafică a. operelor muzicale, întocmai cum a simţit nevoia sa 
fal'â acest lucru în vorbire. Fără această posibilitate de redare în scris a 

muzicii. omenirea ar fi fost lipsită de neipretuite comori de artă produse de 
geniul silu creatOi", ou care ne mlnclrim astăzi şi care se transmit viitorului 
pe a(·eastă ingenioasă cale a scrisului. 

Cei vechi notau sunetele prin semne luate din literele alfabetului. Se. 
erede că indienii şi chinezii, a căror cultură se impunea a ntichităţii, au fost 
primii care au avut ideea de a nota sunetele muzicale prin litere. Vechii greci 
şi mai tîrziu romanii notau, de asemenea, mm:ica prin literele alfabetul11i. 

Sisteme de nota~ie bine conturate însa intilnim abia incepînd cu secolul 
VI e.o .• dintre care, mai importante de relinu t, sint: 

a. Nota/ia boetiană - atrihuită filo7.orului roman Boetius ('inceputul 
secolului VI) - consta din folos irea primelor 15 litere majus<:ule ale alfa· 
betului latin .(de la A la r ), cu ·semnificaţia sonoră următoare: 

;t B c D f F G H "- I K l M N o p 

;>: '' e o §_ e I! e 
e ,, 

I I i I 
I f e 

o e 

I 11 Lrucu "l'ln.- ·1 ~ 1 cel u1a 1 1 · I · La r ~ v !>'"" ~uu~L a sistemu u1 · era , acesta a 
fost notat cu ·prima i~tcra din alfabet (A), aşa cum se utilizează şi a7.Î 
in no la I ia li lel'ala. 

' ln Umba greacă aemeion = semn şi graphi - arta de a scrie; SCl"iere cu 
ajutorul semnelor. 
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b. Notaţia gregoriană (din . ti·JnjmJ .pa·pei . Grigore cel Mare, 590---00 J) 
reduce numărul literelor-note la şa:pte (de la A fa G) , sunetele repetin<l1i-se 
din octavă în octava : 

A 8 c o E F 8 • ii b c d e f 9 I aa bf) cc dd ee 
i:I e o 

@_ oe 1 1 9: (> e '' e ele.~ e i i e 
e i I I f e ,, 

Cu ti·mpul, cea de a doua literi (B) a reprezentat numai pe si bem."Jl . 
iar pentru si natural .a fost introdU<să, ln nomenclatura sunetelor, litera 
mvnătoare din alfabet (H). 

ln această notaţie apare id~ea de octavă ~i registru so1ior, ceea ce 
co06tituie un însemna.t progf'eS faţă de. \D-Otaţi.a boetiana.. Folosi•ta mult to 
cunoscutul cantus planus, ea avea insă neajunsul că nu d.a nic i o in<lica1ie 
privind durata .sunetelor (ritmul}, singUJ1ul indici<U de această naturli fiin1l 
accentele din text. 

c. Notaţia neumaticd l'lltră tn ~.12 , pe lingă cea alfabetică, i!M:epiud din 
i ecofol VII. Ea foloseşte JJeumele (un fel de punote şi virgule jn d iferite 
oombinaţii), care, aşezate .dea.supra sau dedesubtiul C'Uvintelor, indicau o 
inflexiune ascendentă -sau doscen.dentă a vocii. F.aţă de notaţia gregoriană, 
neumele prezintă avantajul că sugerează in scris şi ideea de ritm . f.ii nd 
utilizate pe principiul accentdor gra matiea~e: ac«nt Cf'av, accent a scuţit 
şi accent circumflex. 

d. Notaţi.a cu portativ şi chei , atTibuita de către u.nii teoreticieni lui 
Guido d' Arezzo ( secolul XI e.n.), face un mare pa.s mainte : neumele stnt 
asociate cu portativul, puHoou-se în acest fel reda atSt inălti·mea, ieH şi 
durat.a aiproximativă a sunetelor. 

Tot în această vreme se introduc fn notaţie denumirik silabice ole su­
netelor, prin înlocuirea literelor alfabetului lartin eu o .serie de .silabe luate 
din ca·petele de ver.suri ale unui vechi i.mn, .pe cau clntăreţii din e""d mediu 
11 invocau pentru a nu-şi pierde glasul : · 

' . 
tr l i e ii at=l> e e i f e i i p ,( -:::;;:-:. I !) 

Ut 9ue- ant ra 111&, fk · .ro - na- re f'i - ·1Jr1s, Mi 

44 ' !!AC 
r e ' ' S &' I I • ~ , , e , , 

' ' e e 

ge - ""' r11m, Fa - mu - li tu o - rum .fot ·-
I I ., 

e e •.--=::e 
I I 

g> • I 
pol- lu - li, La - bi - i - re - a - tum .fa11c - re Io · han- nar 

j 

·/ 
! 
I 



1'' iecarc început de vers corespun<}ea deci unei trepte din scara muzicală : 

I I e '' e 

(Jf _ ___ Re ___ Mi __ •• Fa._ • tfof ___ _ La 

Al şaptelea sunet, si, apa·re mai tirziu (secolul XVll), a stfel că un tiimp 
destul de îndelungat s-a folosit li tera b din alfabet în locul acestuia. 
Primul sunet, ut, a fost de asemenea înlocuit cu hmpul prin eifaba do, 
fiind mai convenabilă pentru cint. 

e. ln sta<liul următor ( secolul XII şi XIII) se ajunge la iwtaJia mă­
surat.ă sau n-0taţia proporţională, care consta d·in intrebuintarea unor figuri 
de note avînd intre ele raporturi precise de durată . 

Sint create acum condiţiile pentru e.a notaţia să se despartă definitiv 
de text şi de accentele gramaticale, de~od indapon~fonlil. 

f . Desprinsă de text , pe Ungă oare s-a dezvoltat, notaţia mai paNUrge 
o scrie de transformări, ajunglnd in •secolele XVII-XVIII la forma rom-­
bică, ultimul s tadiu de evolu~ie tnaintea celui actual s. 

ln acest stadiu se poate obsenra uşor apropierea şi corespoooenţa cu 
semnolc notaţiei muzic.ale actoale 1le formif ovală : 

Notati<J rombit!J 

Matima 

Lonp 

Bre vis 

Minima 

Jemiminima 

Fusa 

S~ifusa 

9 _ _ . _ _ . . . _ ieţitJ din Ul 

9 
__ ___ _____ ieţi/J dn11z 

t:t !1 c~3f)IJl1de !Jrtri8tJ/ ICI 

~ Ti cfJft1Pvntle nota intre<lgă 

~ li corespunde doimea 

t li corespunde pătrimea 

' li corespunde optimea 

o 

J 
J 
J> 
)l 1 fi corespunde saiş-~recimea 

~ Sistemul actual de notaJie 

ln notaţia actuali pot fi repreientate grafic toate lnsuşirile suaetului 
muzic:al : inăl\imea , durata, inten&itatea şi ti.mhrul. 

1 PllT'tltur!Je din ~ lut IAllly şi Rameau (sec. XVU-XVllJ) slnt s0t·lse 
\n notaţia rombică. 



A. REPREZENTAREA- GRAFICA-A .-1.NAL îl.MII 
. SUNETELOR 

.... .. -- . 

Înălţimea sunetelor ~e reprezintă in scris prin: note. portativ , chei . 

. cem1ml de mutare la octavă şi alteraţii, 

§ 14. Notele 

Semnele principale prin care se redau fn scris sunetele muzicale se nu­

mesc not~ 1• Ele reprezintă pentru scrierea mu1.icală c~~a cc li terelc repr& 

zintă pentru scrierea vorbită: după cum literele servesc la €itirea şi scrierea 

cuvintelor, tot astfel notele servesc la citirea şi scrierea muzicală . 

De la ele işi ia numele de „notaţie" întregul sistem al scrierii muzicale. 

O notA, in fun<'tie de cheia folosită şi de locul pe care îl ocupa pe 

portativ, reprezinta un anumit sunet din scara generală muzicala - deci 
înălţimea acestui sum~• · 

inăltimea =la 1 (la din oe• 
tava f c '11/.0 Hz) 

ţi 

inăltime~ =do f do· Q'iil oe· 
tava mică= 132 Hz J 

Toate notele care nu au semne de aheratie înaintea lor (diezi, bemoli 
etc.) se numesc note naturale, (iinilcă reJau cele şapte trepte naturale ale 
scarii muzicale : du , re, mi, fa , sul , la , si. 

1 Termenul es~ de origine latină (nota-ae = notă) şi se foloseşte încă de 
pe VTemea Iul Boetius (secolul VI), cu sensul de semn grafic reprezeutind sune-
tele muZJ.ca.le. ' 

66 



§ 15. Portativul. Liniile suplimentare. Dara iniţiaUi 

şi finală, acolada 

Un grup de rinei linii paralele, oriwntale şi egal depărtate între ele 

6e numeşte portativ. Lrniile ca şi spatiile porlativului se numără de jos 

ID sus : 

Toate semnele de notaţie, precum şi indicafiile care servesc la redarea 
in scris a m11z1c11, se plasează pe rorta ti\' şi în fonl'ţie <le acesta. 

r ·e portativ se înscriu principalele elemente ale notat iei : cheile cu ar­
murile lor, mai-urile. notele. pauzele ş i alteraţiile: c:cldalte elemente ale 
nota~iei, ca: tempoul, nua111cle etc„ se notează în afara portativului. 

Liniile suplimentare 

ln <"a7.111 cirnl cele cinci linii ale portativului nu sînt suficiente pentni 
a nota ,,-.unetclc mai acute sau mai ~rave dintr-o piesă mu:r.i.:ală. se între· 
buinteaza liiliiLP suplillwnt<tre. d eai:;upra şi dedesubtul portativului, ca o 
cont11111are a portativulu. <le ba:>.;\. Liniile suplimentare se numără astfel : 
cele de clea;:upra - <le jos în sus - cele de <lc<lesuhtul (>'lrlati\•u.lui - de 
sus în j os. Ca şi liniile portativului, ele treLuie să fie paralele, orizontale 
şi egal depărta te : 

• =t 
=t 

In mod ohhmuit se utili?.ează 5 !mu supJiment<tr<: - deasupra sau 
dedesubtul portativului. f'olo!<irea mai mnhor lini i snplimentar1~ inl!rcu· 
nea?.a ll!ctura textului mu:r.i(~at; de aceea se preferă semnul octavei ~au. 
e1nd este rawl. S<'himharr.a rl1eii. 

Un exemplu din litc1·a1ura muzicală in cate se folo&csc li11.iiJc supli­
mentare: 
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f f 
... 

P. I. Ceaikovski · ( 1840-1893) 
Simfonia V 

La origine, portativul era alcătuit dintr-<> sjngură Hnie, ca.re despărţea 
neumele grave de c~e acute (SfirŞiiul secolului X şi inceputul secolului XI e.n.l. 

La capătul aeestei linii se însemna cu denumirea literală sunetul ce se 
plasa pe linie (de obicei F = fa sau C = ~. în funcţie de care îşi luau locul 
apoi toate celelalie sunete. 

Cu timpul se ajunge la portativul c:u mai multe llnii, de culori diferite, 
fiecare dintre acestea avind la început o litef'a-cheie eare indica numele şi 

înălţimea notei ce se plasa pe lillia respectivă. 

Notaţia muzicală cunoaşte la tm moment dat partati.vail d e 11 linii pe e<1~ 
se scriau aproximativ 24 de sunete ce alcătuiau diapazonul general al vocilor 
din acea vireme : 

~~111111111111111111111·1:1·1·1·11· ·~ .... 
Nu este greu să deducem dificultăţile ce prezenta în cl:ti!rea noteloc oo ase­

menea portativ. 
l n secolele XVI şi XVII se reduce numărul liniJlor portativului la 4, şi, 

tntr-o ultim! fază, se fixează la 5 linii, aşa C\lm se foloseşte şi astăzi. 

Există şi sisteme de notaţie care nu folosesc portativul, cum este, spce 
exemplu. noiBţla m uzicii biUUltine, unde raporturile wastematice 1 (intervalice) 
dintre sunete sînt redate pl"ln semne spec.la]e de tnălţîme, care nu au nevoie 
de p<l<rta~v. De exemplu : 

~ (isonul) = repet~ sunetul precedent 
- (otigonul) „ urcâ intonaţia cu o 1ecuntfă . 

..... (epistroful) a co/Joâ/'fl inro~tia cvo .recvndl 
' ( cllentima) • llf'CIJ intonatia· ev o ter(.1 

O asemenea notaţ1e au tolOSit tn luer6rile şi culegertle lor fnalntaşll mu­
zicii romineşti de acum un veac ol mai bine (Macarle, Anton P81U1 etc.). 

t I.o ,._ - """''- - „ ... ""' 
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Alte elemente grafice ale portativului 

ln serierea muzicală pe două sau mai ·multe portative se ' J:ntrebui·nţează 

bara i.niţială-linia verticală care uneşte capetele ~tor portative, aratînd 

execuţia simultană a muzicii scrise pe ele. 

Bara iniţială este precedată - de obiceâ - de· o a doua linie verticală, 

denumită acoladă, care poate fi frintă, cum se inttlneşte în serierea pentru 

pian, orgă şi harpă, sau dre.a.ptÂ, pemru a uni familii de voci şi llistrumente. 

Portativ general cu barii iniţială şi acoladă 

Penu-u delimitarea măsur.ilor unei piese muzicale se tnt'l'elminiează o 

linie care t.a1e vertica·l J>Ortativul, numită bară de măsură. 

La sfirşitul unei compoziţii sau l·a încheierea părţilor principale ale 
acesteia se int·rebuinţează bara d1Jblă final.ă. 

Portativ cu bare de măsuri şi bară dublă finală 

Buru dublă se mai foloseşte şi in cazul clllld pc pa·reurs 6C schimbă 
\Onalitatea unei lucrări, suhliniiri.d apariţia alter.aţiilor noi constitutive, sau 

pentru a delimita două p~rţi clistincte a!e unei compozifii: 
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Diferite aspecte ale portativului 

n •ntrle notatiei muzicale, porta li vui se foloseşte în ,Ji ( P.rî te 
uflA r.~r1" . • . . . . .. . . 

Orta tivul siinpltt (de cinci 111111 ), portal1 vnl general ş 1 partitura. 
aspecte : P . • 

a . Portntil'ul simplii serveşte Je ol11ce1 la scl"i.crca muzicii pentru 0 

singură voce sau pentru un flingur ius trumool: 

Allegretto 

Ch. Gounod (1818-1893) 
Opera „Faust„ 

9:iL Î p p Iz p kp 
Asf - fel dra - gvl tău te cllia ma __ 

---.. rit. 

f): W' 11 ~ P P p •p 1 r r f r fl, p 1 •p P u §r 1 r ~1~· 
Ast·fet dra-qul făv te chia - mă_ I - n1 -ma ta ii vrea 

re portativul Simplu, .notele, pînă }a linia a treia, SC i:rri11 de rcg11Jil 
eu coditele in sus şi aşe?.ate în partea dreaptă a lor; iar 11-0te!e de deasupra 
liniei a treia, cu cod iţele tn jos şi aşeza te în partea stingă . Notele Jc pe 
li.:iia a treia a portativului pot avea e-0<liţele fie în sus, f ie în jos : 

J ,J J r r r r r r t 
Acest lucru nu se mai respectă atunci cîMl o cerc mersul a scendent 

&au de!'cen1lcn.t al liniei rnelodice şi gruparea notelor inlr-rm desen r itmic 
unitar. Dire<-\ia ~·o.litelor este indicată, în aces t caz, J e uot.a cca mai de· 
părtata Caia d e linia a treia : 
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G. Fr. H aendel ( 1685- I Î59 J 
Concerto grosso, op. 6. nr. 5 

" 
1 FJJ;JJJ p etc. t 
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Uneori, pe portativul simplu se f)Olllc sr.rie şi mm~ira pentru douil sau 
trei voci, in care caz, notele 1.cntru vocea superioara se scriu cu coJi1ele in 

sus, iar cele pentru vocea inferioara, cu coditele in jos : 

Gh. Dumitrescu 
Oratoriul „Tudor Vladimirescu„ 

Andante rubato 

~~a~) ~ , ~· rn r t 11 1 1a 
'frun - ză ver--- de trei a - gli~ 

~~a~ ţ , 0 ID, . f IH@@!tr f.re. 
pie. re cea· ta_ .de voi - p1f:t ___ _ 

b. Port"tfoul genernl - ·nnmit ast fel pentru că pe el se pot scrie toate 
sunetele sn\rii generale muzicale - constă din reunirea . a două portative 
de cinci linii. avind o linie suplimentară ima ginara la mijloc: 

etc 

Un asemenea portativ serveşte şi pentru prezentarea teoretică a unor 
probleme de notaţie, ca: registre. cl1ei etc. 

Pe portativul general se scrie muzica pentru donă, trei şi patru voci, 
armonice şi polifoniee. El este folosit tn notatia pentru clavecin, orgă, pian, 
Larpa şi alte instrumente la care se poate executa muzica pe mai multe 
voci. De exemplu : 

Andante sostenuto <J:G3) 
J. S. Bach (1685-1750) 

Sarabandă din .. Suite fra nceze„ 

etc. 

61 



• 

c. Parti tiua se · obţine prin reunirea a ·trei, . pa.tro, cinci sau mai· inuite 
· „up„ DUmăA.d voci.IO«' şau instnunentelor pentru eare este l!CrWi portative, u „ 

lucrarea. 

• l1 

t. 

. " 
t. 
•) 

. ~ 
-

. Partiturl pentru voce solo şi pian 

Moderato 

I 

~ , . . f' I 

Ho11b ren.na . HlNo rH·xa, 

~ . ~ 

- - -- - - . - - - - -
p 

. ~ J 

. 

~ 

A. Rubinstein (1829-1894) 
Opera „Demon" ·. 

... ... . 
~ 

-. • 
He MO· f'Y R y -CHfTb, 

. . 
- - - - - - -

. 
~ etc. 
~ . 
' I t.. HOM Me'l-TOM He - or - BF3 - 3a - HSI- ra, 

" J.I ---- ~ 

= -v I! • „ - "" - - ·- -... -- etc. 
• ~ • - . 

.. „ ~· . ___, I .• 

Partitură pentru 3 voci ega le, . în.scrise pe .un sistem de 2 portative 

R. \Vagner (18J3- 1883J 
·Corul torcătoarelor din opera „Vasul fantomă ·· 



s. 

A 

T. 

B. 

, 

t. 

~ 

t. 

•J 

' 

' l 

„ 
~ l 

t. 

, I 
r 

u 

\ 

1 I 

. . 
doi 

I I l 

' 

doi 
r"":-.. 

-

Partitură pentru cor mixt la pat ru vocl 

I. D. Chirescu 
Doruleţ, doruletu le 

Allegretto mp 
I 

„ '· 
Foa-1e -ver - de 

. mA ' „ 

Foa - ie ver- de 
~ ~ 

' - - .... _,... 

. . 
Măi. do-ru - le - tu - le! 

'f'lqJ 

Foa- ie • rer- de 

P. l ... l .... -

. ~ I' • i. I 
' 

bu ~jOl't,_ do - ru-lef, do-ru-le -(u - e. 
' V - l 

' . 
bu -jo-;:;, _ - -...._. 

~-tu - le! do - ru -
'lJ - --

• I , 
do le, do-ru-lef-do - ru-let - ru -_..........-. . , 

v . - - -
~ . 

doi bu-Jori, _ do- ru-let do - ru . , le - tu - le/ 

/Jartitura. generală pentru urchestra. ln pactilu1-ile pentru or l'hestra se 

tntrebuiniează un număr de portative corespunza tor cu felurile instru­

mentelor ce alcătuiesc orchestra, reunite .pri·ntr-o bara iniţială con.tună . 

Portativele pentru in strumentele d·in aceeaşi familie (de exemplu : in­
etru.mentele de suf la.t d in lemn, instrumentele de s ufla t din alama etc.) , 



tn afarA de h11ra comunii iinifiaM "" şi arr.1:11111 rmnnnA. iar divi7.llrile la 
in.sU"UJllOJltele de acelaşi fel ( Je ex~mvlu : violiua I şi 11) au 1luhlă atolaJ4. 

flauti 

Oboi 

Clarinetti in B 

Fagotti 

Comi în Es 

Trombe in 
c 

Timpani in 
Cs16 

Vio1ini 1 

Violini Il 

Viole 

Violonceiti 

~ 

Co11trabassi 
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(.. 

A I 

(.. 

-
(.. 

' 

' 
t.. 

' 
\,, 

. 

- ' I -
t.. 

JI ' -
"t..) 

' 

J . 

. 
' 

Partitură pentru orchestrl 

Allegro con· brio 
l':"I 

'-' 

a2 I':'\ 
' 

.ff /':'\ 
. 

r.-. 

f":'I 

t:"I 

- I":'\ 

.if -
~ 

.t'f -
f":'I 

.J1 "" r.. 

- -
.fi' -I'""\ 

l. v. Beethoven (1770-1827) 
Stmfoniii V 

I":'\ 

t:"I 

f":'I 
' 

"':. ~ -
t:"I 

-

I':\ 

'-' 

17\ 

. t:'\ 

a_ , u 
r.. 

„~ Q 

- r.-. 

*-l,.-60' 
~ 

• „ - 17" 7J" . 
~ 

I I 



§ t 6. Forme excepţionale ale portativului 

tn mod excepJional se folosesc ID notaţie purta tiYe cu l. 2. 3. 4. I'\ 

şi chiar 7 linii. Astfel : 
Port«tivul de o linie se foloseşte iu notatia pentru instrumentele de 

pen-us1une neacordabile, ca : toba mare; tnba mică, triunghiul, tamburina 

şi alleile. 

N. A. Rimski- J<orsakov (1844-1908) 
Şeherazada 

Tam buro 6 
p1ccolo 8 

r--6----. 

J~JJ9JJ J J J 
.--6---, 

I "I J J J J J J J J J J Ieie 

I n operele mai noi, cu caracter decla,matoriu, a ~nceput să fie folosit 
portativul ele o linie şi pentru voci : 

Cor vorbit 

~ - i riu•• 4c teorie • av.1acH, vol. t 

N. Vogel 
Oratoriul „Thyl Cl<les„ 

5 

5 

- ii - /Jll! en Flan-d-e 
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Analizioo 0 aslfel de par.titura, observam că cele patru voci ale corului 
· - · au notată fiecare partea ritmică şi relativ intonatională pe un m1 "<l IŞI ' . • • • 

portativ de 0 linie. Gi11d notele au codi.tele ln JOS, mtonaţia foloseşte re. 
·strUl acut iar cînd acestea au codiţele în sus, intonaţia foloseşte regis·t.rul g1. • . 

gcav al vocilor respective: 

~ = cor vorbit în registrul acut, 

,/)= cor vorbit în registrul grav. 

Portativlll cu dou<i linii se întrebuinţează in notaţia pentru unele în· 
11trumente populare de percusiune, cum sint, spre exemplu, instrumentu! 
uzbec „nagaraua" şi insu·umentul arab „qarqabal1" 1 . 

Portative pentru nagara şi qarqabah 

nagarai J J J J ,J J J J 1J J J J 1J J I J 
' -

qarqal>ah ~ 
mino stingă 

1 etc r gr: ~ I( -g r g 
mî11a dreaptă 

ln notaiia speciala pentru studiul amat&rdor .se îotilne~te - dupa 
numărul coardelor de la instrumente - portativul de trei linii pentru ha· 
lalaică, cel de patru linii pentru mandolină, iar cel de ş.ase şi şapte linii 
pentru chitara cu şase şi şapte coal'de. 

f 17. Cheile 

Semr1€le grafice care servesc la fnscrierea pe portativ a lnălţimii sune­
tP.lor muzicale se numesc chei. 

O cheie aşezata. pe una din liniile portativului determină ină.lţimea 
Pl"f>l'isa a unui sunet din scara muzicală . 

ln funcţie de sunetul fixat de cheie se dcter:minA şi pozi1ia pe portatil' 
a celorlalte sunete, pe baza succesiunii lor in scara muzicală. 

1 
"Nagaraua" este un instrument de percusiune format din două cazane 

m!d făcute din lut - ~ dimensiuni diferite - acoperite cu membrană din 
piele. "Qarqabahul" este un Lustrument de percusiune asemănător cast.agneteJor. 



Notaţia muzicalll foloseşte trei chei diferite 1 : 

cheia lui sol ~ cheia lui do I~ şi clif'in lui fa 9: 

Jn cheia lui sol se s criu sunetele din registrul sonor acul, m cheia 
lui do , <'ele din registrul mediu , iar in ·cheia lui fa, sunete! <' din re­
,i.strul grav. 

a . Cheia lui sol ~ 
Cheia l1ti sol indică locul pe portativ al sunetului sol din octava 

intii (396 de vihraţii -duble pe secundă). Ea se aşaZă pe linia I şi pe hnia 
li a portativului . 

Cheia lui sol pe linia I a portativului, numită 
şi „chela veche franceză" 

Ocfava2 

' e ,, e I j e 

'' 

OctavaJ 
I 

-9-

e- . 
mi1 fa 1 .sol 1 la 1 .s1 1 doZ rez miZ raz so/2 /aZ si< doJ 

Aceasta cheie nu se mai Intrebuinţcază astăzi" şi o putem tntîlni nnmai 
in d1teratura muzicală veche, fiind utilizată pentru voci şi instrumente 
inahe. 

~ I 
e-
<Io 1 

Cheia lui sol pe linia li a porL1tivului, numită 
şi „cheia de violină" 

Octava2 

oczva: ~ce::alâ: I J r 9 I I ce a 
o 

Q 

re1 mi 1 fa 1 sol ' la ' si1 <102 rec mi2 fa2 .so/2 

--
/9Z 

lite 
1 

As"l>ect;ul grafic aJ ~eilor provine din modificarea treptată a celor trei 
t'el>r: _GÎă Cf şi F cu care smt insemnate în notaţia literală sunetele pe care le 
rel: ~~f 1~~ : ~l~ do şi fa.. Vincent d 'Indy (1851-19~1) prez.intA următoa-

wtnar1 pnnopale ale cheilor : 

Cheia lui rol : C) St!c x111 § sec.xv ~ sec. xv11 ~ sec. XIX !'. XX 

Cheia lui do : c sec.XII/ c &-ec.xv = sec.XVII jg sauf/gsu-X.crp.a 

Cheia Ivi fa : r sec.XIII . ,CJO'u F\ tta 1i tte.XVll 9: &«XIX f!_XX 
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b. Chela ruf do B 
Cheia lui do indicA locul pe portativ a l sunetului r/11 d in ortava intii 

( 264 de vilira1ii d uhle pe secundă ) şi are cinci aspecte : pe Juua I , li , 
111, IV şi V a portati,•ului : 

Cheia lui do pe linia I a portativului, numitli şi „chela de sopran• 
sau „cheia de disca nt" 

Octava 1 (centrală) 
Octava 2 

Oct ava /T1fC d 1 I o -i I 9 

241 
I I 

115 11 e '' a ,, 
& 

I~ fi tfo' re1 mi 1 fa 1 .ro11 1a 1 si' do2 re2 m/2 fa< 

Cheia lui do pe linia li a portativului, numiU 
şi „cheia de mezzo.sopran" 

Octava 1 (centrală} 
ocrava2 

(Jcrava mică ], r e-

1#1 i ' 

o 

11~ ;; e o 9 ,, 
o e e-

fa sol la si do' re1 mi ' fa 1 .rol' la ' si1 tfoP re2 

Cheia lui do pe linia III a portativului, numită . şi „cheia d e alto" 

Octava mir:ă 
Octava 1 rcentralăJ 1 

@) o -li 2 ii: I e 
11 e 

Ci a 
& o e 
re m1 fa sol la si do 1 re' m/1 ra~ sol' la 1 si 1 

Chela lui do "" linia IV a portativului, numitl şi · „cheia de teno,... 

zava ... mic~ ' J , ,:;î e Q --o 
g 

e 

Octava 1 rce11tralăJ_ 
Oct mare 

e_~ x 
Si (/O re mi ra rol la „. do 1 re' mi' fa ' .rol' 



Chela lui do pe linia V a portativului, numită şi „cheia de bariton„ 

Octava mică 
Octavatrcentrală) 

I Octava mare ~! ~ -o 

1. 11 e 
-- :'.l 9 ij e 

- o #ft/ </O mi fa sol la 6'i do' re' mi ' . iot La re 

Cu timpul. cheia lui do pe linia V a fost înlocuita cu cheia lui fa pe 
linia tJ I. fi ind mai practică pentru notarea vocii de hari ton. 

Pentru vocea d e tel'ior, editiile italiene mai utilizează o cheie combi nata. 
roi pe linia II şi clo pe linia IV, în care notele se citesc ca în chei.a lui sol 
pe linia II. dar se Intonează cu o octavA ma; ios. 

~:{ 8 
,, li 

I I Se scrie: 

Efect: ' o ii 
,, 

• do ' re ' ,,,„, f.a ~ 

c. Cheia lui fa '): 

Cheia lui fa indică locul pe por tativ al sunetului fa d in octava mici'I 
(176 de vibra1ii duble pe secundă) . Ea se aşază pe liniile fli. IV s i V 
ale portativului. 

Cheia lui fa pe linia III a portativului, numită şi „cheia de bariton „ 

Octava 1 rcentralăJ 
Octava mare Octava mică J, r -e o 

Xi t J, G?3 o e 
e ,, - o 

Sol La SI do re mi fa sol la .ri do' re 1 m/t 

Cheia lui fa pe linia IV a portativului, numită şi „cheia de ba~" 

·Octava mare 
ţ) · 

e li - o 
Mi f;> .Sol La 

Octava mică 

Et a 
,, F9'1 li 

J'i do re mi .ra SOI la .si 

fJcl. 1 
/Centrală} 
[--

Q(), 
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Cheia lui fa pe linia V a portativului. numfU şi „,cheia de ha~ orofund" 

Octava mică 
Octava mate o „ 

J ~ ~ 
~r 

e Z! 
12 ., e 

o e 
~ 

Oo Re Mi Fa J'ol La J'i do re mi fa SOI la 

Astazi nu se mai întrebuinieazll cheia <ie bas profund ; o lntrlmnt 
numai iD literattll"a muzicală veche, . fiind . utilizată . peutru vocile grave 1lc 

l>o'! rbati. 

* 
111 Jecursul v·remurilor, din cele zece chei prezenta·te mai sus, practica 

muzicala a eliminat chei!e sol pe linia I, fa pe linia V şi do pe linia 
V nemaifiind utile sau coincizind cu altele. 

' 
ln cazul cînd vom mai intilni texte muzicale 'in aceste chei, le \ 'Om 

citi as tfel: 
- Notele din cheia veche Jrancezâ (sol pe lim.i I) se vor citi ca in 

cheiu tle bas (fa pe Unia IV) , intontn<Ju-i::e 1nsă cu două octave mai sus: 

.... _____ ___ _ ---
So/ 

- Notele din cheia de bas pro fund (fa pe linia V) se vor citi ca în 
r.heia de t1iolină (sol pe linia IJ). intonîndu-se 'însă eu două octave mai jos: 

:-~-~-:~~;~-~a~~ 
fa 

- Notele din cheia lui do pe ~ V :;bit identice atlt ca înălţime, 
e'.il şi ca poziţie pe porta.tiv, cu cele din cheia lui fa pe linia III (cheia de 
bariton), aceasta din urmlî fiind preferată, deoarece baritonll'I cîntA foarte 
adesea lmpreu.na cu basul, care utilizează tot o cheie de fa : 
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Au ramae deci in uz un număr de 7 chei. care, raportat~ la sunetul 

110 ren trai (do din octava l -a ). pot fi asezate astfel : 

ţ;'U•W 
CIJ t1tt ,„, <!O r.hei1" lui ,„ 

l1s„ uş„ !&'$" 14:-
& 

SllMM -""· leâ ! ): 
' (ttlfral "' cfiel I 

? 

6 I 
: cht:rO dtt #fferil~ I . de ; chei• a- i "'- ""' che1'1 <le ~e1a de ; c/ltt8 i cheia tR 

4 
.. m;: st!/)1"81> : meuo·oftJlltVffo. ,;//I) : te1>1Y /),yi/(N> b8.t 

~sllfld I i I I [ 
,,, (f>tU.,; • • - • • -lfll 

rroveuienta şi extragerea lor di·n porta tivuJ geueral se poate vedea 
il io srhcma nnnătoare : 

~-~-- ISe - -~--~-- Jlib= -- --e--- -- ~· ~ :llEE:= m=_ %;; ~ 
101 t101 do 1 db' <10 1 tlo' 

Relaţia dintre cele 7 chei, tn ceea oe priveşte registrul ee-J reprezinta 
fiecare, poate fi obi>ervata din poziJia pe care o ocupa pe porta ti' · sunetele 
ootavei tntii : 

• 

t... - • -. 
; 

-l ltl T . 
: 

-

··- . 
' ' . „ ... -
: . ..... .... 

li 
: - • .... 
. 
: . .L ± ' .L ± !.. - .... - -
' ..... ± 
~ ..... ~ Jl.. ~ -- - - -

f/Q f (do central)= 26'1 Hz 
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t'nn uti lizarea mai multor r hei fn scrierea m11:7Jical l se -er:H-ad posi­
hilitatea ca notele sa fie aşezate cit mai mult in cadrul por tativului, evi­
tindu-se as tfel folosirea unui prea mare număr de linii suplimentare, care 

ar inr;reuia ci tirr.11. 
Pe de alta parte, folosind cele şapte eh~ ra mase fn uz, putem stabili 

doul principii : 
a. O notă care este aşezată in acelaşi foc pe porta tiv poate primi toate 

eele şapte denumiri ale treptelor d in ~ara muzicală, scbimbindu-Şi numai 

registrul : 

~ 
do2 re' mi !'a t SOI ta' 1s:: 

Se scrie: 
., li " 4i: I I 

IM'f 
2· ,, ., 

: < l I~ : . ; i . . . 
• • . . . 
• • . 
• • 

~fectiJ: 

b. o notă, deşi işi schimba locul pe portativ, poate sa-şi păstreze 

aceeaşi tlenumire . (in alarll de registru, care se schimba): 

do1 · dfJ ·do 1 do do 1 do? 

IW f01 

Se scrie: 
115 

9: li li ' 
q ; llK ! @ 11 > . ' 

~ • 
I : 

' • ' . • . ' 

ffechJ: e- -&- e- . e-

. . 

Aceste d~uă consideraţii teoret1"ce pr1·v1' toare 1 f I . h ·1 ta h • a o os1rea c e1 or, stau 
aza transpoziţiei tn muzică •. 

§ 18. Utilizarea ehci1or, pentru. voci şi instrumente, 

în notatia actuală 

a. 1 n srri crea pttntru voci f l aol pe linia 11 "'Î f . 
1
. . se 0 oses_ c, in pre?.ent, nnm:ii donă cliei : 

" a pe 1111a I V a • I · 1, a l to şi tenor 
8 

( I _ . portativu u1. en tru vocile de sopran, 
e o ose~te c heia lui &ol pe l i;u_a li (tenorul tran:spunind cu 

s A ae vedea "Transpoziţia• <volumui li, .....,..;tolul --- XV). 
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0 ootava i-nferioara), .iar pentru vooBe de bariton fi de bas se foloseşte 
cheia lui fa pe linia IV a portativului. ln scrierea precla&ica. fiecare v~ 
tşi -avea cheia sa proprie . 

Schemele scrierii diferitelor partituri peatru voci 

'.CQf' de femei 
lâlfYOci 

Soprani I 

SopraniII 

Alti I 

Alti li 

Tenori I 

Tenori II 
Cor de bărbafi 

la lf voci · 
Bari toni 

Cor mixt 
la "voci 

Bassi 

Soprani 

Alti 

Tenori 

Bassi 

• 

'"' I 

~ 

• 

' 
\• 

, 

t... 

I 

~ 

' 
J J\ 

v 
" 

v 
1.-4 

(.) 

. 

--

Scrierea 
preclasică : 

Scrierea 
preclasică : 

O'cr1erea 
preclasică : 

, 

Ud 

~ 

i 
' 

, ___ _ 

--~ 

Iii) 

\ 

~ 
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._ 1 tatia peniru instrumentele unei orchestre simfonice se folosesc 
~ n no . . 

4 chei: sol pe linia II, fa pe linia IV, do ·pe ·linia III · şi Jo pe_ l0i~i~~-· IV, 

astfel : 
_ piccola foloseşte cheia- ·lui sol 

- /!autul foloseŞ<te cheia lui sor 

- oboiul foloseşte cheia lui sol 

_ cornul englez foloseşte cheia lui sol 

- clarinetul bas foloseşte ch_eia lui sol 

- fagotul foloseşte cheia lui fa (cheie principală) şi chei.a lui do 

pe lini.a IV (cheie seoundară) 

- contrafagotul foloseşte cheia hu fa 

- cornul foloseşte cheia lui sol (cheie principală) şi cheia foi ·fa (cheie 

secundara) 

- trompeta foloseşte cheia lui sol 

- trombonul foloseşte cheia lui fa., cheia lui tlc> pe linia III şi cl1eia 

lui do pe linia IV 

timpanul foloseşte cheia lui fu 

- celesta foloseşte cheia lui sol şi cheia lui fa 

- clopoţeii (Glockenspiel) folosesc chei.a lui sol şi cheia lui fa 

- :tilofonul foloseşte cheia lui sol şi cheia lui fa 

- vibrafonul foloseşte cheia lui sol şi cheia lui fa 

- vi-Olina (I şi 11) foloseş.te cheia lui sol 

- viola foloseşte cheia foi do pe linia III (cheie. princ·ipală) şi cheia 
lui sol pe linia II (cheie secundara) 

- violoncelul folooeşte cheia lui fa (cheie principală) , cheia -lui do pe 
linia IV şi cheia lui sol (chei secundari?) 

- contrabasul foloseşte cheia lui fa 

- pianul. orga şi harpa, fiind instrumente .polifonice, uti;Iizează porta-

tivul general cu doua chei - sol ~i fa - ca·re pot fi aşezate lu diferite 
comhinatii. dnpll necesitate : 
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I 
I 

Pentru orga mare se scrie obişnuit pe trei portative. folosind r-beHe 
:sol şi fa, cele două portative de sus fiind rezervate miinilor, iar ohimul, 
picioarelor (pedalierul) : 

• 
j ~ 

Manual l 

Pedalier 

Instrumentele de percusiune neacordabile se scriu tără cheie. 

Uneori, tn notatia instrumenta·lă, .pentru evitarea prea multor linii 
suplimentare. se schimbă cheile şi în cadrul aceluiaşi portai.iv: 

Se scrie: 
I I 9 CI 

e ii e o .e-

$):I I o 

Io cazul ci.ud se schimba cheile pe parcursul unui portativ, armura 
respectiva se notează numai la acea cheie cu care incepe portativul, deoarece 
se schimbă numai cheia, nu şi tonalitatea. 

Cheile noi care a.par in cupcinsul portativului se scriu ou caractere mai 
mici d~it acelea care se aşază la tneeputul portativului . Tot asr fel se pro­
i:edeaza şi la scrierea chei.for princi.pale şi secundare ale iustrumentelor (;C 
folose11c mai multe chei. 

Fr. Liszt (1 8 11 - 1886) 
Rapsodia ungară nr. fi 
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~ I!). Semnul de mutare la octavă 

tu afara de chei. penttu evitarea folosirii prea multor l iuii suplimen­
tare se mai intrebui·ntează şi semnul de mutare la octavă, care se noteaztt 

• 8 . 
astfel : 8 ··--············1 = octava alta şi ... ............... i = octava bassa. 

Cînd semnul este aşezat deasupra notelor, ele se vor intona cu o ectava 
mai sus (octava alta), ptnă acolo unde ee termină şirul de puncte sau se 
gue.şte indicaţia loco : 

s·-··· ·- ···· · „ 1 .a. ~ 

Se scrie: ~@~·~· -~9§
0

~-e-~-~~~~g 
A ~ .Q. 

EFectw: ~@;°'~~~~~.Q...~~-e-~H 
fr. Chopin (1810- 1849) 

Farttezie în ra minor, op. 49 

4~.~" tfrF Ertfîri"iC' qâ •ttp:·--,". 
Uacă semnul este aşezat dedesubtul notelor, ele se vor intona cu o 

octavf1 mai jos (octava bassa ) , pirul acolo unde se termină şirul de puncte 

sau se gas~le indicatia loco: 

Pianol 
, ~ 
( A 

V 

A 

~V Pianoll 
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Adagio . - . 

pcresc. 

.~.„ - ~ 

P1 I 
cresc. 

I I I I ~ I I 

A. tlaciaturian 
Baletul „S partacus y 

11-. • „ . 
. 

etc. 
' ' I . I 

- . ,__...... 

::.. 

. ~ I r, efc. 

- - -8- . . - .. . - - . - - - - - - - - - - .• - -- - - .. - . -· - - - - - -- - - - - -- ---- - - . 



Transpunerea · melodiei 111 Jou4 octave superioare sau inferioare eie ln­
eea•mna co cifra 15. ci fra prin care &e noteaZă dubla-octavă . 

15---- -- · -- Q. ,,.... •o• 
~: : ., 
- e •1 .. , Se~ Efectul: g 8 c • e IJ 

§ 20. Alteraţiile 

lnă l ţimea sunetelor ( treptelor) naturale ale •SCă~ii m uzicafo ( da , re, mi . 
.fa . sol, la , si) poa te fi modificată - a seendent sau descendent - pri·n 

folosirea alteratiilor 1• 

Alteraţiile sîn t deci semnele grafice cu aju t-Orul cărora se noteazâ mo. 
difirarea fnăltimii sunetelor. 

l n notaţ ia actuală se intrebuintează cinci semne de alteratie, ea.re ~e 

aşază înaintea notelor şi au următorul efect: 

l . diezul o urc.'I intonaţia CU UH semiton : 

' 8 le ' . 
2. bcm-0lul ~ coboara intonaţia cu un semiton : 

li 
3. dublul-diez urci intonatia cu doua semitonuri (un ton) : 

li 

4. dublul..bemot i;}, ~oboa.ra in tox:aJia cu doua semitonuri (un ton) : 

" ------
l ln limba latină altera r e - a schimba. 
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5. becarul .· - ,.. · anulează ef~tul celorlalie ·semne de alte11aţie. ~ 

aductnd 8Unetele .la wtonaţia naturală : 

Alteraţiile duble X şi ~ care unnează după alteraţiile simple de 

acelaşi fel, au efectul următor : 
- dubiul.diiz după diez urci intonaţia numa·Î ou uo semiton 

~t f I• Ha I 
- dublul-bemQl după bemol coboară i'nt0naţia numai cu u·n semiton 

ie i• I 
Teoretic, sint pc>sibile tri·ple şi cvadruple altecaţri. lu acest caz, nota· 

rea lor se va face din coi'hbinarea .semoel-Or de alteraţie cunoscute. De 
exemplu: 

- triplul-di.ei: 
jumă tate) ; 

JC$ ureă intonaţia cu trei semitonwi (ou toa ti 

- triplul-bemol ~ coboa·ră intonaţia ca trei scmitonuri (un ton 
~i ju•mătate). 

ln denumirea silabică - do, re, mi, fa, sol , la, 5' - &unetele (treptele) 
alterate se obţin din cele ·naturale, la care se adaugă numele aJ.teratiei res­
pective. De exemplu : do diez , re bemol, fa dublu.diez, si dublu.bemol, mi 
becar etc. 

, ,,,,, fn denumirea. literald _ c d e f g a h - eunetele (U'eptele) alt~ 
rate se obţin adâugînil la cele naturale terminaţiile : 
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isi1 pentru x 

u penfl'tl b 
eses penrr11 ~ 
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TJrmătoarelc note alterate, tn notaţia literală, fac excepţie -de la regula 

de mai sus: 

es in loc de ees fm1 I> J 

aG fn loc de aes (la p) 

/) iil IOC Qe 11~· ( si p) 

Dăm mat JOS tabloul tuturQr sunetelor naturale şi alterate, folosite in 
notatia muzicală actuafa. în ambele denumirj - &ilabică şi literală : 

~-repfe Urcate cu Urcare cu " Coborite cu Coborite ev"=-
turale un semiton două sen11tonuri un semiton dou~ semitonvri 

- c doJ - c 1.s dox - cisis do!, - ces do &'b - ceses 

rt - d re# - dis re x - <fis1s re i, - des re~- deses 

m1 - e mdJ - e1s m1" - eisis mi!, - es mi i;J, - eses 

fa - ' fa J - fis fa X - fisis fa t, - fes fa ~-feses 

SOI - g SOI~ - g1J SOI'!:. - g1s1J SOI~ -ge: .n 
601 Vl1 - gest:ir 

/(j - a Iii ~ - a1s la :ic. - a1sis la b. - as ta i;J, - aseo 

31 - h ,; f - tus si " - hi.su 4'Î ~ - b si ~ -hese.r 
, 

§ 21. Explicatia teoretică şi istorică a alteraţiilor 

a. Din punct de vedere teoretic, alterarea treptelor rezultă, în primul rlnd, 
din necesitatea irnpărţir.ii tonului tn două semUonuri : 

In al doilea rînd, ea rezultă . d:i.n ordinea 1'eală a 81ltietelor, ordine prin 
care tntelegem succesiunea sunetelor din cvin.tă perfectă în cvintă perfectă 1• 

Seria suneteloc naturale tn ordinea cvintelor începe cu fa Şi se termină cu 
al {fa-do-sol-Te-la-mi-si). Sunetul si va produce mai departe, în ordinea cvin­
te!Qr ~ndente, pe fa diez de unde începe seria d.iezilor, iar sunetul fa este gene-

1 A te •ode& ordinea <call a luacteloc la «ara mu.ziu.l& S 46. 
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rat. tf'I o~dinee cvintet~ 
Hlor. Tot astfel se obţ121 
p0ate observa m8l jos : 

descendente, de st bPmnl, de unde tncepe seria bemo­
mai deparle dubU-diezii şi dubli-bemolii, după cum st> 

„. -.3 

b. Istoriceşte, alteraţiile apar U1 rap<rtul dintre fa.-.n, m scopul Tezolvâ.v;1 
dificull:ătilor de intona.ţie produse de intervalul de cvartă mări-tă, numit, din 
această cauză, în evul mediu „diaboluş in mustea•. 

Pînă în secolul XIV singura alteraţie în uz era b (bemolul) Acest b, 
care re~zenta sunetul st, atît în den.u.miirea U.te.rală, cit şi m denumirea sl­
labJcă, se clnta fie la un ton, !ie la un semiton deasupra lui 11 (la). Cînd se 
cinta Ja un ton ~pra lui 11 (la), dădea naştere · intervalului de cvartă mări~ 
fată de fa (fa-3i) şi suna dur, fapt pentru ca.re era numî:t b-durum. 

tn scrls. acesta se nota eu litera b avind partea inferioară păU'ată b 
de unde nlHllele de b-quadratum sau b-carrum. 

Cind s1.12letul si se cinta la U!ll semiton deasupra lui la, caracterul de du211-
tate al tritonului disp§.rea, devenind în felul acesta mai dU>lce, mai moaile şi, în 
consecinţă, mai uşor de intonat, r aportul ln11re fa-si bemol fiJnd acum de cvartă 
perfectă. Un astfel de si era n-0tâ.t cru litera b, avînd partea inferioară rotWlda 
şi purta numele de b-mollum. 

De la b-carrum ne-a .rămas in notatie semnul de alteraţie becaru?, iar de 
la b-moltum, semnul de alteraţie bemolul, primul. c:u sensul m<>dificat faţă de 
cel vechi. 

în ce priveşte „die:ml", p!l'actica muzicală a evului mediu cunoştea un 
b-carrum nu numai pentru ridicarea cu un semit.oq a lui şi-bemol, ci şi unul 
care ridica pe fa cu un semiton, tot ou scopul de a anihila duritatea cvartei 
mărite fa-si şi de a o transfonna în cvartă perfectă : 

g ' ' a b „ : a b 

"' b I Q I 
I j e 

, 
c>_ e .. 

2 z _;;;;;;;;;;;::z • 
~m~Mă ~ perf'ectJ 

Aşa Î'lltr-.l ln notaţie \1111 b cu sens de al4eJ:aţie suitoare.. C3Z"e a căpătat 
mai tÎniAl denumU'<la de diez. 

val 
1 
ln ~lich;it.atea greaclt, diem (diviziune, împărţeală) erau numite . inter­

wue e mai m1ct declt semitonul. ewn era spr~ exemplu sfertul de ton <lin 
acordul enarmonic , care impQ'.rţea aemitmtul in două pă;ţ; egau : 

i 
'1/• Y · 

I 

Prin extensie, to ePOCa medievala s-.a JllU!l\i,t die.da et semnul cu a~ 
c:lniie se obtlnea. ln w:care, sunetul' ce tmpa.rte aooiul ha două :l)drţi egale. 
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§ 22. Folosirea alf t'rnţiilor în not:-a ţia mu:d~aUi. Altcratiile 
nccidcntalc, constitutive ~i de 1•recau~Ît) 

Semnele de ah erat ie, după rolu~ pe care tl lndeplinel!c ln notatie, pot fi 
i e trei feluri : accidentale, constitutive şi ele prewuţie. 

a. Atter afiile accidentale 

Alterat iile care apar numa i eu caraclcr accidental In d iscursul muzical, 
oefiind elemente constitutive ale tonalitll ~ii sau ale mo<l11!11i 1 in care este 
scrisă piesa muzicală, se numesc alleruţii uccideiilule. Ele se noteazll pe 

11an:urs. 

Reguli de ortog rafie a alteraţiilor a cddentale 

1. Al tP.mfiile accidentale ( accidenţii) .ţe aşazd înaintea 11o~lnr , av1nd 

dcct pentru toate ,notele eu acelaşi nume şi <l 4t_ ~~~1şj_~ct;ţvă , pîncl la prima 
hară de măsură : · 

j 
U) 

j J J I 

M. Ravel ( 1875-1937) 
Bolero 

!J J j J J J J lilJj j 

'~e r !t 11 r P r r W 
Prin folosirea legato-ului ·de prelwii;ire, efectul lor insa poare fi extins 

'li în masu rile următoare: 

(#) ( ~) 

f J JCLJ i I 

1 Mod. in sens de · 6Cară muz1call.. 

t - T•atat de t~nric a muzicii. •ot. t 81 



C. Saint-Saens (1835- 1921) 
Vals capriciu, op. 76 

I J ~J iP 
2. Pentru sunetele din octa·ve diferite, chia·c dacă f.ac parte <lin aceeaşi 

măsură, alteraţii-le acei-dentale nu sîut valabile, ele trebuind menţionate m 
anotl exipres, atît în scriituTa melodic~, cit şi in cea armonică : 

Scriere melodică 

·@ţr J I ~J *F I F r I Hr p I J J I aJ J I l I etc. 

I etc. 

Allegro vivace S. V. Rahmaninov (1873-1943) 
. ~ Humoresca op. 10, nr. 5 

f Q I Ejtf I @:fi l,fjf$ I jlţQ I de. 

P.P 1-e99tero '--"' • ~· :+ 

3. Orice alteru.Jie accidentală 
dente: 

nouă anulează efectul a:lteraţiei prece-

N. A. Rimski-Korsakov (1844-1908) 
Opera „Cocoşul de aur" 

;r•=" I A E w E 1rw F •g 1-r J JjJ;j hJ JJiJJ 
M11 l 1 

' 1iF 1$3 J ,J J liJj I JQj;J:i etc. 
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b. Alteraţiile cons titutive 

Alteratiilc care se uoteazA la cheie, formind an1mra unei tonalitati sau 
a unui mod oarecare, fiind eiemcnte constitutive ale s~stcmului muzical r~s­
pectiv, puartă numele de alteraţii constitutit-e. 

Efectul alteraţi ilor constitutive se răsfringe asupra tuturor · notelor cu 
a~laşi nume din toate octavele. E-1 poate fi modifo;at - ţeţnporar - numai 
prin folosi rea a•ltcrafiilor acciden~ale . 

Andante molto calmo J = 42 
G. Puccinî (1858-1924) 

Opera „Cio .Cio San" 

<~l-- (b) (!,) (b) (!,) 
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l 
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1111 r;, fum, ş, a pai_ vom 

Reguli de ortografie a armurilor 

l. c!rmum ~e 110t(1c1:;ii întotdeau11a la cheie, ordinea apari~iei alteraţi ilor 
constilutive la armurii fiind tlin cvintă perfectă ln cv intă 1Jerfectâ, aşa cuiµ 
se prc:r.inlf1 în for1i1nr<'a ~amt'lor sau moilnrilor rc~·rcctive 1 • 

Ordinea diezîlor 

fa #, do # , sol #, re#. la J, m/' • .ri #; 

Ordmea. bemolilor 

si b, mii> , la~ , re~, .rol~ , tfo~, ~~; 

. Desfaşurind pe portallvul g~ucrul aceasta ordine, obţinem s chema de mai 
JOS, în care ne e ste şi mai olara or dinea din cvintă perfect4 ID cvinta i>er: 
fectă a alteralii.\or constitu t i,,e: 

1 
Unii compozitor;, în JuorQ.rjJe lor, nu mai trec armura la cheie. Ei no­

te&!lă. altel'a\iile constitutive pe pa..-curs, ca şi pe cele accidentale. Acest procedeu 
~ lipseşte de PQ5ibilltatea de a stablll dintru inceput tonalitatea sau modul „, cai-e a fost scrisă lucrarea respectivă. 



Jo practir.ll însă. această desfăşurare a alteraJiilor constitutive se n.,_ 
ir.aza pe un singur portativ, tot iii orJinea cvintclor, 'in aşa fel incit 61 nt> 

depflşeasca limitele portativului : 

I 
2. Armura trebuie să fie întotdeauna omogenâ : numai din diezi ,;au 

ou mai din bemoli. folosirea unei armuri elerCl~P.ne - formata ilin diezi C•• 
bemoli - nu are fond ament şti inţi fie, intrucît la armura trebuie sa slcll 
numai elementele constitutive ale sis temului muzical res~tiv (tonalita te 
sau mod) , care se succed <lin cvintil perfectă în cvintă perfecta. AheraţiilP 

l'are nu provin din succesiunea de cvinte perfecte, deci nu iau parte la for­
mare.a tonalit ăţii sau a moJuJu,i natural respectiv, trebuie coi1si<lerate ca 

elemente cromatice ş i notate pe parcurs. 

Principiul notării cu a.rmuxă omogenă (numa4 din diezi sau numai dial be­
moli) este uneori încălcat de notările folclorice, unde se · folosesc armuri ete­
rogene (diezi cu bemoli), armu:ri n ebazate pe succesiunea d!atonică & elemen­
telor unei tonalităţi sau a UlllUi mod (succesiunea din cvintă perfectă în cvintâ 
perfectă), aşa cum şi istooiceşte s-a definit armura, a.cest semn aJ ide-ntităţH 
tonale. 

Armura tonalităţii sol min.oT annonic se notează - spre exemplu - de 
că 1=1: unu tolclorişti astfel : 

e li 

Daeă ar fi să notăm şi armura tonalităţii şol mtnor melodic după acelaşi 
~e<l.„u, am obţine : 

At1t ftt. diez, cît şi mi oe~r din exemplele prezentate mai sus este 
corect să apari. pe parcuts, nu la armură.. deoM'eCe nu se găsesc in ordinea 



I 
I 

I 

ae cvinte a tonalltă.t:ll '°' mtnof', al cărei materiaJ sonor, t.n ordinea cvintefor, 

este unn.ăto:t'ul : 

§ Pe li 9 I j. I I (e, I I 

Jntrucit rninot:U! armonic şi cel melodic apar ca o modificare cromatică 
a scării de baz.â, care erte minorul natural, caracterlsUcue lor nu pot apărea 
·1n armura consti tutivă a tonalităţii respective. 

Notarea la armură a elementelor croma.tla! ar aduce dificultăţi şi tn 
cazul transpunerii unei melodii pe alte sunete. De exemplu : o melodie scrisă 

1n tonalitatea Do major , avînd treptele li şi VI cobonte (majorul . cromatic 
oriental), ar avea armura următoare: 

I 
La prima vedere, acest procedeu ar părea fit"esc şi simplu. 
Dacă însă vom tt'anspu·ne aceeaşi melodie in alte tonalitătl, pe alte cenln 

801'lore - s.pre exemplu in Sol bemol major şi Si major - complicati.He se vor 
"'1i în mod inevitabil. 

~ Sol bemol major, armura oentru melodia t.ranspusii ar arăta astfel: 

a 

tn SI majOT, armuca. pentru aceeaşi melodie, va arăta tn felul acesta.: 

=@'!;~-li a li 8/JU @!!' ij e li 

Asemenea armuri nu stnt de loc practice şl produc dificultăţi ronsidErabile 
kl citirea textului muzical. 

La baza notării armurii în acest fel stă o concepţie liniar•meiodică, ce 
au se s>oate aplica d ecit in mod cu totul restrins la melodiile scurte, de obicei 
monotooale, ale cîntecutu.I popular, şi numai în anumite tonaJHăU (acelea care 
nu au annun. sau ale căror armuri au puţine alteraţii constitutive). tn CQn>­

OOZiUile de anvergurâ, unde apac modulaţiile şi desele schimbări ale centrelor 
tcaale, Pt'<>eedeul nu se maJ poate aplica fără riscul de a nu se putea face 
lectur'I textului muzical respectiv. 

Bart6k \ns1.1Şi - care a folosit acest procedeu în culegerile sale de ctntece 
t><>l)ulare - 1-a părăsit atunci clnd a fost vorba să scrie lucrări de proporţii. 

Or. tn teor ie, u n principiu este considerat ca atare numai dacă are UD 

llDUmlt grad de generalizare şl nu o aplicatte restrinsă. 
Considerăm că o astfe l . de manieră de a nota armuTa, cu 'toată originali­

tatea el, pentru motivele expuse, nu se poate gelleraliza şi Impune ca pl"inciplu 
tn teoria muzicii. 



3. Armura se men/ioneazil la tu<1te tonali.tă/ile şi modurile, in afară de . 
• celea cu trepte naturale. Dintre tonalitati, numai Do major (C dur) şi la 

minor (a moll) nu au armură . 
4. Crnd se schimbă armura 'in interiorul piesei muzicale, alt.eraţiile 

uevalabite ale acesteia se amilează prin becari şi se pun cele noi , <I ac:l 

fls t c cazul : 

Ein 

i:IL- · 
~wvr· f r m ___ _ 

Fr...-

r 
der 

Jr 
wem ____ _ 

ţ 
der 

1 r r 
.ram 

li 
R. \Vag ner (1813~1883) 

Opera „Tannhăuser" 

-===-wa chend 

I t f• l] i .~§-111 1P 
Nacht __ _ 

.tt etc --Traum·----

c. Alteraţiile de precauţie 

. Pentru rea-mintirea valabilităţii sau nevalaMlităJii unor al tera!ii lntil­
nite mai înainte, se întrebuinţează alteraţiile de precauţie: 
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.· Allegretto J>. 1&0 

• P.P leggiero 

ţw Mj J) 1 b I D 41 

Pf'e.! de.i ren, - pi!N.• Qt J'e 

'1 

I 
x • precavfie 

G. Bizet (1838- 1875) 
Opera „Carmen" 

'"' . 
J) . 

• ie C/llJl mon ii , 1111_ li Iar P<» · t1a_ 



5emriele' de' precaiiţie SÎ!ll•t aJ>sohit ·necesare în piesele ·muzicale ele fac­
tura mai complexă - polifonica şi cu multi accidenti - unele prezenţa lor 
uşureaza citirea parliturii. 

Alteratîile de precauţie, citeooată, ·se notează, deasupra ·sau dedef.'nhtul 
notelor, în. afara portativul'Ui, astfel : 

' (#) • 

1 J J r?l r r r J 1 J etc 

ln acorduri însa, ele se pun inlottleauna ina~ntea notefo!': 

M. I. Glinka (1804-JS57) 
Ooera „Ruslan şi Ludmila" 

„ - li ,. 

etc. 

I 

§ 23. Notarea sîerturilor de ton 

llnii comp-0zitori folosesc în lucrările lor. mai ales in ultimu·! timp, 
~ ferturile de ton, care se notează în felul urmă tor 1 : 

- jumătate de diez ţ urca intonaţia cu un sferl de ton : 

a 

jumătate de bemol ţ rob-0ară i11tonaiia cu un sfert de ton: 

a I 

1 
Acest fel de a nota sfertul de ton, pe care îl &ăsim practic şi logic, a 

f011t sugerat de Georee Enescu tn Sontita lll pent-ru pian şi t>Wa1"4. 
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.... 

_ un d~:i şi jum~tote I 11reA intonaJia en trei sferturi de t.oJU 

- un bemol $Î jumătaie 

de ton : 

e I 

coboara iutonatia eu trei ef„rturi 

Orumul de la alteraţia cea mai gravă p i.rui la cea mai acutll, prin 1Ji~ 
temui sfertului ~e ton. este următorul : 

88 
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G. Enescu (1881-1 955) 

ionata III pentru pian ş i vioariJ 

}J· 

;>' --
ettf; 

Colecţi a „Melodii orientale" 
Editori : Abdel Rohman şi Elguben G 

Andante J. fi6 
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@~bi: „ nn I JJJJ J . I „ nJ 3 I J J J nJ J :I 

@~'' 1:: „ v f1f lţ t!ll I tt ~ia Jr$f!J :1 
ln cintocul popular rom mesc se mai întîlneşte ş i o altfel de notare a 

»ferturilor de tou, aşa cu m a fost util izata de B. Uartok: 

\ = sf eri de ton fn urcurt: 

Yz-. sfert tle tori rn (:(Jfmrfrfl! 

Măru n ţelul 
Joc din Beiuş cu les <le B. Bart6k 

ln toate cazurile, re\'e111 rca la intonaJia naturală se face ş i in notapa 
ru sfert de too tot prin becar . 

89 



B. REPREZENTAREA GRAFICA A DURATEI 
SUNETELOR 

Durata sunetelor se .reprezinta în scris prin: note, pauze, legato de pre­
lungire, punct de prelungire şi coroand 1

• 

§ 24. Note şi pauze. Valorile binare şi ternare 

Principalele elemente prin care se redA in scris dura ta în muzică sin L 

notele şi pauzele. 

Prin n~te se determină duratu sunetelor, iar prin pauze, durata tăcerii. 
Atit n-0tele, cit şi pauzele reprezintA un fragment sau o portiune din 

timp. au o anumită valoare in timp, de acee.a mai poartă numele tfo valori 
(de note şi pauze) sau durate 2 _ 

Datorită formei lor grafice, iutre diferitele valori de note se stabilesc 
raporturi matematice preci6e, care determină relatia unei valori fafă de alta. 

Ctnd aceste raporturi au la bază principiul diviziunii binare a valorilor, 
adică se divid cu doi şi cu muh,i.plii ace&tuia (2, 4, 8, l6), valorile se nu­
~sc binare. 

Cind aceste rap<>rturi au la bază princ-ipiw diviziunii ternare a valorilor, 
adica se divid cu trei şi cu multiplii acestuia (3, 6, 12, 24), valorile se 
numeec ternare. 

1 
Studiul duratelor - chiar şi numai 

~ de reprez.entare a acest.ara în scris 
tmJ>Ortantului capit.o'J desp;re ritm putînd 
acestuia. • 

ln aspect.ul lor grafic, adică aJ m<r 
pregăteşte înţelegerea teoretică a 

fi considerat ca o.arie .llnte.e:rantă a 
2 _Pen~ a ~ferenţia notele de pauze, unii teoireticle:ni numesc pe pr.i.mel~ 

„v~ articulate , tntructt reprezintă partea clntată, iar pe cel~te „val~ 
nearticulate" (mute), tntrudt reprezintă partea necintată. Şi wiele ş1 al.tele smt 
necesare în notaţie, tntrucit - după cum ne este cunoscut şi din natură - timpul, 
tn muzică, trece, se scurge neîncetat, ca un fluviu, de unde necesitatea existentei 
unui procedeu de not&-e attt a pk-ţii cîntate, dt şi a celei necmtate. 
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Atft diviziunea după principiul binar, dt · şi aceea după principiul ternar 
sint expresia UDOr căutări indelungate m domeniul reprezentărli graflee a ~ 
ratelor. Ele ee c:ristal:i2eaiă şi se lnb'oduc în notaţie incepind cu epoca scri.et":ii 
pr~ooale (iaotcatio mensuralis - sec. XII- XIII), cind. $e stabilesc raporturi 
matenatice pt'eCise mtn:! diferitele durate. 

prf'd<>minanţa ritmului dad.il 1, in muzi<:a acestei epoci, face ca, în consl­
deraţille teoretice ale timplllui, diviziwiea după prinCipiul ternu sll fi f0$t con­
siderată ca perfectă cmensura perfecta), spre deosebire de divl:z.i'UJM!a dupA prin­
cipiul binar, care era considerată imperfectd (memura imperfecta). 

tncepînd cu secolul XIV, prin dezvolt.ar~ Polifoniei, supremaţia t4'ece a.supra 
rltmuluf binar, ce s-a impus şi maâ mult, o dată ou creaţia în atil armonic (sec. 
xvn-XVUI). 

Valorile binare 

Actualul f'istem de noLatie foloseşte şapte -ralori de natură binară, ce 
se e~primă prin şapte fi~tiri de nntP.. cu pau1,ele e«respunzătoare . 

Tabloul valorilor binare 

' Valori binare Figpri de noi! Pauzele core.se.vnzătoart 

1. Nula intreagă o j I SiJU ---
J a. Doimea sau - ---

3. Fâtrimea J „) 
~ sau Z sau " 11. Optimea J> „ 

5. Saisprt:ztcimea .)) t/ 

6. Tre1zecidoimea j f 
7. Şa1zec1~trimea .- q 

Aceste valori s int in r1tporturi cart rezulta ~in r1rincipiul divixunii bi­
n"re, adică : 

o 

Valurile bi1:11tre, cu întregul lor sistem J1vizi.on a1·, &«veec la redarea în 
•cri.e a ritmului binar ' . 

• lliflDol OactU cu bazat „ pi,ÎOr1i1l tDcvk de trei 1iJ~De-, rnn,rlnd d lntt-o tU•bl •«cnruuJ IU'l:Mtl 

„ ..... oilak --~ C- V v). 
• Pauza de pătrime se noteaz.ă ln telul acesta în .slstemul de nota,le francez. 
2 A ae vedea ritmul blnN.' t 66. 
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Valorffe ternare 

Prin allau~irea unui punct io partea dreaptă a valorilor binare, durat. 

' ••·~tora i>e warc~te . cu jumătate, obJinîndu-se în acest f~ valorile ternare, 

.aiori c1u-e se pul divide cu 3 şi multiplii acestuia. 

At't11al1JI f'i~tem de notafie foloseşte şapte valori de natură tttnar&, 

ce se UlJr1u1a prin şapte figuri de note. cu pauzele coresptuw'Hoare. 

Tabloul va1orllor ternare 

Vaio,., ternart f iqur1 de note Pauzele corespunzătoare 

1. Nora intreagâ cu punct o· @ -· tau .._., 

2 /Joimea cu punct J 4 Nt • tau ...-:.. 

J. 3 Pătrimea cu puncr 
1t • sau z· sau '\ . 

t Oprimea cu punct )l. '/· 

5 Sai.rorezecimea cu punct Jt tf • 

6 lre1zec1do1mea cu puncr ) t/. 
7. ~iJ1zecipătrimea cu punci ) lJ . 

A <'ei; te valori sint in ·raporturi care rezulta -din prmc1„w,l dw1.z11.onu Wl" 
nnrc, a<l1că : 

o . „ 3>tJ c ,Jf • ,aJ1 - 2~ etc 

Valorilt: ternare, cu lntregul for eistem divizionar, 6erveec T>en-tru t'efl.• 
rea in 11t:r1s a ritmului ternar'· 

• A se vedea ritmul iemu I 87. 
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ln Jiterarnra muzi~alll veche, mai ale& la preclasici (Orlandn di Lae•, 
Falestrina, Vittoria etc.). se tntilneşte. in r.eria nlorilor, şi nota breW., 
care se scrie a11tfrJ: 

Pauza corespuoiatoare notei breviş se scrie ln felu) urm~tor a 

I 

Ca valelare binarn, nota brevis reprezinta o durata de doua ori mai mare 
decll nota intreaga : 

C:a valoa re ternara se noteaza în acest fel• 

~· S<JtJ ~~ 

iar pauza cores·puozatoare, ast fel ~ 

r~ezentînd o 

§ ; 19' 
ffO 

tf?· ţ 

durata de 

e 

S"Clfl 

r . , 

@ •· : 

trei Mi mai mare deci t nota întreaga 

t.31· = O+O+O 

•• 
na 

CI• r .? 

u. P. Palestrina (1526- 1594) 
Hosanna in excelsis 

.; 1 e 

cel---

iii ; • -· --- - ----
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·CI. . Monteverdi (1567-1643! 
L'i ncoronazione di Pop{lea 

!' I t I> :2L;: J ' 
on __ .ro - a 

~-~·· ' 
www di e ,. '' 

I dol - ce 

Foarle rar, aproape ou111a1 111 teorie, se îutî1n~te şi valoarea binara de 
128-me, care reprezintll o dura tă 
notează ast.fel : . . . . . . 

de 2 ori mai miel derit M-mea. care se 

ceea ce înseamnă ca -
§ 25. Precizări :cu privire la notarea pauzelor · 

şi la valoarea lor expresivă 

a. Excepţii de la notarea obişnuită a pauzelor 

l n a I ara de aota~ia obişuui ta a pauzelOi', · care · se faoo prin semnele ce 
.u1 (0.-1 indicate, se mai intilne:;c urm.ătoarele particularităţi: 

- Pauza peutm o măsură întreagă - oricare ar fi durata ace&teia -

St: notează prin semnul cores.puuzăt<>r unei pauze de notA întreagă (in afară 

<le mâr.ura ~ , pentru care se foloseş te pauza d e brevis ) : . 

li li I IA www ln IZ - IM IW - leti: 

l'auzclc v~muu cuai cuulte ruas uri se uoceaza fie vrin folosirea pau· 
zelor de brevis to combinaţii cu pauza de notA în treaga, fie pnntr-o liwe 
orizontala, deasupra careia se t rece numărul care reprezinta totalul măsuri lor 
cu pauze: 
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- Dacă într-o piesa tnnziealA · alternea:iil mai multe feluri de măsuri, 

pauzele corespunzatoare aces tora trebuie notate ln aşa fel . incit sa apari 
evidcntA schimbarea măsurilor respective .: 

lt &:! etc. 

- l'auzele :;e expr1w.l nu nu.mai prin semne de notaţie nloric4, ci şi 

pri o expresii ca G.P. (Generalpause) şi tacet. 
111 cazul cind întregul ansamblu al unei formaţii tt"ebuie să intrerupă 

.. pcntr.u uu. moment execu!ia , acest luoru se notează în partitură cu iniţialele 
G.J>. (Ger1eralpause = pauză general&), care de obicei marchează un punct 
expresi'' culminant al operei respective. 

Alteori, dacă un instrument diu orchestra nu are de cîntat într-un frag­
men t mai mare <l intr-0 lucrare muzicală, la partida respectivă se trece indi­
l'a~ia tacet . urmind a se relua ei1:ecuţia mai tîrziu, ciud reapare în ansamblu 
instrumentul respec-tiv. 

b. Valoarea expresivă a pauzelor 

Adesea, în teorie, pattzele sint tratate numai ca elemente ale notaţiei 

Hluzicale, prin care se reprez.iotă în scris duratele necîntate, tăcerea. 
ln creiqie şi interpretare iasă , ele au. o valoare expresiva, întrudt în 

combi •.HI! ie cu notele,_ prin care . se reprezintă sunetele, pauzele se întilnesc 
atît In fonnarea ritmului, cit şi a melodiei şi armo.niei. !!:le iau parte deci 
la formarea principalelor elemente ale li mbajului muzical. 

Valoare-a expresiva a pauzelor nu este întotdeauna aceeaşi, ci variază 
în (uni.;pe de locul pe care îl ocupă în desenul ritmic, în măsură, în motivul 
melodic ·sau îu reali~area armonică . Pauzele care înlocuiesc un sunet de pe 
timpul tare al unei măsuri - spre exemplu - au un efect sporit fafâ de 
cele care înlocuiesc sunetele de pe timpii slabi. 

De asemenea, o pauza care este aşezata în t.r-un punct culminant al des· 
faşurării ideii muzicale ca·pătă un rol expresiv deosebit fata de celelalte din 
centextui muzical (pauza expresiva): · 

In ritm, deşi ar părea paradoxal, pauzele constituie elementul dînami­
zant al acestuia, nu întrerii.perea sa. 

Holul estetic al pauzelor în creaţia muzicala este bi.ne definit şi nu lasa 
loc trai.Arii mecanice a aces tora. 

„A şti sa te opreşti, a şti cu-m şi pentru ce să te opreşti şi cit timp 
trebuie să te opreşti, este a stabili echilibrul in acţiunile noastre ... ln timpul. 
opririi, spiritul co1·ij ează acţiunea trecută şi pregăteşte acfiunea urmatoare". 
(Jacques Dalcroze). 

lu concluzie, din punct de vedere expresiv, pauzele - semne ale 14· 

e&rii - au acceaş.i Îml1.~r_t~nJ~ 9a Ş.i no!~lc ~ .semne ale C!-9.ţăl'ÎÎ~ 

g5 



~ 26. Semne de prelungire a durnf('Î. Legato. Punctul. Coroana 

Pe lingll note şi pauze - principalele elemente vrin care se reda în i;crie 
durata sunt!telor - !'e intrchuin!t-ază şi urmatoarele semne de prelungire 8 

duratei : legato, punctul şi corumia. 

I. Legato 

T,egato de prPlungire o 11',rntei constă dintr-un semB în formă . de an 

care uneşte donll note de .aceeaşi i~ălfime, contopind valorile acestora: 

e ;@ e 191 • li ; J J 

LH~J· 11 lJL/1 J„ 11 J=-Jt>- J„ li elC. 

l'auzele uu se unesc pnn legutu. 
Cu ajutorul legat"·ului de prelungire putem ob~me durate 1.1u1 , tormul<1 

rit mire varia le. ca rezultat al îmbinării 1liferi telor valori ele note. 

R. Strauss (I 864- Hl49) 
Ein Heldenleben. op. 40 

Coulop1rea valorilor pr111 legalo are consecinţe nu numai de uatura 
gra!ica - im:lung1111J duratele - ci şi de natură estetica. toate notele legate 
lransmi!ind elementele lor expresive (în special acceutcle) primei note cu 
ea re sint lega te. L>e exemplu : 

.!IO 

J. J. Raff (1822-1882) 
Cavatina pentru vioară şi pian 
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' Lufnd parte la formarea ritmului, şi pentru a &e deosebi de t•f'lelalte uti­
li:r.llri a le sale in notafie, lesato de prelungire a duratei mai poar&.a numele 
de lesato ritmic. 

2. Punctul 

Punr.tul de prelun!Îre a duratei se aşa~ iDtotdeauna la dreapta notelOf' 
şi p auzelor. avind efer. tul urmăl~r: 

a . Un punct aşezat la dreapta unei note sau a unei pauze prelungeştf' 
cu jumătate durata aces tora : 

-o_) ;·J. - LJ J. - J )> •ele 
~ 

-. -,... --- ; ...a-.L &.a~ ~ ; 

Folosirea punctului impri.ma desenului ritmic o v101cmne şi o vigoare 
iieosebi ta. care devine şi mai pregnantă atunci ctnd urmează Jupa Jesene 
1·11 valori nepunctate : 

A. Vivaldi (1678~1741) 
Concerto grosso, op. 3, nr. JO 

G. Fr. ttaendel ( 1685-1759) 
Concertul nr. I 

pentru flaut. oboi şi orchestră 

b. Al doilea punct aşezat la dreapta unei note sau a unei pauze preluo-
1~ş te durata acestora cu inCA j nmatate din valoarea primului punct : 

. \ b 
o • „ - 0__.l ; J.~ - J__j__JJ ; J-~ - J_ )2_,JJ ,e1e 

. .-.. l·· - ' 
i - Tratat de teorie. a t1DV1icii. vol l 



Cu m"t'cstn'e, dublul-punot da ritmului o forţă expresiva deo-l!tiliza·I „ 
sebită: · 

~-B J .,. ţ" ~ r î: 

, Adagio 

'- .tf . -
1...3;i ~ 

-

J., J J J I 

hf" · î!Ţ 11 
j I 

i::i. - .. 
~ 

„ . - '„ 

„ . 

R. \Vagner (1813--1883) 
Opera .. Lohengrin" 

-- ~ r.3 J. a E' a .,, 

r„ ~ r r. ele. 

D. O. Şostakovici 
Simfonia VIII 

,~ .. R.-. 
' ' .. 

' 1 
I 

1 
etc. -~ , : 

„ 

- --·~ 
.... ;" 

~ -----------·· '4 • ·_1i • 

c. Al treitea punct aşezat la dreapta unei note sau a unei pauze prelun­

geşte chtrata acestora eu înca jumătate din valoarea pun~tului al doilea : 

O"' 

-.... -- ..- ţ „ ,..-..:..:• --- ~ „ :i ,· ţ„." • ţ. 1 :/ii P.tc. 

-~ 'friplul-punct se întîlne~ie rar, mai a-le:; in redarea unor c-itmuri de o 
exeepLionalii expresivitate: 

Fr. Liszt ( 1811-1886) 
Ooera „Mazeppa" · 

ele. · 
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Ada.gto rnaestoso c J..-'12) 

" I 
k 

<.. .tf 
...?'· . - . 

~ 
' .. . 

„ 

-I .. 
. . 

Rt1L 

G. Vercli ( 1813- 1901) 
Recviem 

~ ~ b "' tl I I 
„ „ .. .. 

rre · men-dae maye-sra- ti.s 
etc. 

- -o--~ 
~e~ ~e-men-daemaye-.sta '~~~-;-~~~~~~~~~~ 

ln consecinţă, fiecare punct nou adăugat prclu.ngcşte durata notelor şi 
a pan zel or cu încă ju m;ila te J i n <l ura ta punctului prcec1ll'!nt. 

Foarte rar se intîlneşte in notaţie cvadruplul-punct. Durata celor 4 
punrtc. ach1ugate la <lrcapta unei note .sau a unei pauze, se calculează după 
aceleaşi criterii ca mai snr, : 

j .... „ 

C. Frank (1822-1890) 
Preludiu, coral şi fugă pentru pian 

C'articularităţile folosirii punctului de prelungire a duratei 

După funcţiunile ce sînt atribuite în notaţie punctului de prelungire a 
duratei, acesta poate fi de două feluri : augmentativ (Sl!plimentar) şi constitutiv 
(complementar). · 

a. Punctul augmentativ sau suplimentar are un rol asemănător legato-ului 
de prelungire, fiind considerat ca o augmentare sau . o aditiune a valorilQr 
binare, in c:>n• caz pnate fi înlocuit în scriere prin legato, astfel : 

- cu punct aw1m~n!ati11: 

' g J. #4 3 I J. I r· „17 - I „„, J , . 

- intoe.u1rea sa prm legato: 

:§ 2 JjjD fJ I J ___ J 
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mu~·--•" veche, punctul augmentativ tnJocuia o valoare binarii In literatura ... ..,...... 
d~ durată, care se sa-ia astfel : unită prin legato "" 

de 

b. Punctul constitutiv sau complementa1' este acel ~urnct ~· a~ la 
1 ·1 b. are constituie cu acestea valori unitare noi, valorile ter-dreapta va on or m , 

ce se pot divide după principiUil ternar 1. Un asemenea punct nu poate 
~ar~locuit ÎD mod firesc prin legato, cum se poate observa din următorul 
exemplu: 

cu punci conJ'f11uti11 . 

J. I „. J I; ) . 

în!OC11ire nefirească prin legafTJ· 

~a Jz:;l1 Eh I r=>F I iJ o J J) I J }J „ I & -
Spire deooebire de pu.ncti.nl augmentativ S&IU ~. ca.re este punct 

ritmic - servind deci la formaTea ritmului - punctul constitutiv serveşte la 
fOTmarea metrului ternaa: şi $e numeşte punct metric : 

. . a} punct ritmic 

@ 13, Jl J J 
bJ punct metric 

=@ H;. J a J ele 

• 8. Coroana 

Coroana sau . ferma.tu. este semnul care, a.şezat deasupra sau 

dedesubtul unei note sau pauze, prelungllşte rn mod nedei init duratu 
acestora 2 • 

De obicei, ooroana prelungeşte cu aproximativ jumătate durata valo­
rilor pe care se aşază. Interpretarea ei însă este in funcţie şi de alfi 
factori ca : stilul piesei, temp-0ul. simţ.ul şi gustul arâ.stic ·a:I interpretu­
lui etc. 

1 
Punct'U) conttjtllti• ttcbQic c:onside:r•t ca tlciod parte i11tcgr•od1 di.o coosâtuţia •aiori.ci a oorci pe 

llog.1 ca.re Cite p111„ lnlocuiad dcd alte acmne gtafice, care ·~ fi putut rep,raent.a ptio e.J!idu.$l'9jtacc ••lorifC" 
ternare. penttll • le d~osebi de cele bialtrc. MU2:icicnii •~ discucat la diferitc tiJD.P'1.ti poşibilitatea ca •alorilr 
terna.re •I fie redate 1n ICTÎI ptin lemne- ap&ne de ~Ic bio.are. l)Qcnt o · na.ai UfOa,d, det11arc:mfic a ritmutui 

binar bţt, de cel &c:rnar. Ao fon - spre cxca:i.plv. - pn>punc~i CA ritmul tcraar sl fie losemnat prin Ooitw 
tombiu. triunghiulare. De8fe. albe etc. O attmcnca ÎD09aţic hui ar fi &d\11& o datA co l:Dlt.rca coaslck-nbilA 
• D.um.1.ru)ui de KmM grefice ln tlatetbul de aot4ţte fi 0 inn-h.abUI complkaţic • • cc.uuia. 

2 Jo limba itali•nl fn1114t• • oprire, Mpe.a, 
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Prelungirile de d·uratA obţinute prin cocoanA nu intră 1n calculul 
măsurii: 

~-Ic J .. ) J 

C. M. v. Weber (1786-1826) 
Uvertura la opera „Oberon" 

Io notaţia folcforică se utilizeaza uneori doua feluri de coroane: 
a. coroana mică (un semn mai mic de coroană), ·prin care sînt notate 

prelungirile mai mici ale duratelor; 
b. coroana mare (semnul obişnuit d coroanei), prin ca.re sînt nota•te 

!Jreluogiri<le mai mari ale duratelor: 
8. BartOk (1881-1945) 

Culegere din Hunedoara 

Coroana se pune nu numai pe O()te •. ci şi pe ·pauze, prelungindu-le dupa 
aceleaşi reguli ca şi tn cazul coroanei aşezate .pe note: 

6k''to r • r· • r r r· d ml 

w~'& r p q p ţ p 
J I f' 

4 •p I 

H. Berlioz ( J 803-1869) 
Simfonia fantastic.<i 

t:"\ r p q ( j 

r q~ i ele. 

l;itootiata· coroana :oe puue pe bara de masura, uuJ11.:1uJ ia acest caz o 
mică suspensie in execuţie, o pauză de scurtă durattl: 

I. Dumitrescu 
Rarcarolă 

Poco meno mosso J.: so rit~ 

MREiffir ®ir ed· f1Erffrf ri) 1 
~NtkhîianntdfF mr r I rill ~Plec 

Al leu,·i, c;oru;ailCl ttC a~a.za l:t.L'" .!vv.1 &JV~. :::a.r-.:~..: ... .l"C.::tj>:.a·_. .... c: JUU'e 
ace11lc.a. 
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... 

. f t" a coroanelor fn compo:r.iţiile muzicale <la miŞ<-ării 
~~~ ~~~ . 

I · t ra un ('aracler d e rubnto ( tem110 rulmto ) , 1n care caz, san tempou u1 aces o . . . 
l · •·er ·' in J>Unct de vedere r1tm1c, fora respectarea strictă a ele &e e.i.er.u ta 111 u 

I .1 · ("ră restrictia impusă de tempoul coustant, riguros. 
t"8 ori or ş1 " 

S. Todufă 
Doină şi joc 

Molto rubato 
t:'\ ' J I J J 

Melodie popula.ra 
Din colecţia „200 cîntece şi doine" 

. .... 
or,':::::_ of, of, of.I 

§ 27. Semne speciale de durată folosite 
in notatia folclorică . 

Cintccul nostru popular, caracteriza t printr-O rara frumnsefe meloJiea, 
avinil ritmuri variate, nu poate fi întotdeauna notat dup:l sistemul ohişnui t, 
fără să i se ştirheasca origi naÎitalea . De aceea. folcloriş tii , în afara d e sem· 
oele Je notafie ooişnuite. m3"Î folosesc, ueutru notarea durat1:a. ş1 urmii· 
toarele semne ; 

V = indică un sunet foarte pu/in scurtat 
(') = indica un sunet f oarle pu/in lu11,:it 

Arc11te semne se pun deasu11ra sau deJeisuhtul valorilor olJişnuite şi n~­
ee c:ilt·ulea7.a in masura, f iind nedefi ni te ca d uratA. 

Direre111ierile dintre durate, pe care le marchca:ia a s t fel d e semne, 
sint foarte fine. variind d e la nota la notă. Je aceea ou pot fi reJate prin 
ais tcmul obişnui t de notaiie. Cele mai multe melodii populare in care 
acei; tea l'în l ntilizatP. au un caracter nurativ, coustind J inll'-uu ames tec de 
11il recitativ cu cel iutonaiional. 
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Oltule, Olteţule ! 

Din co lecţia "200 cîntece şi doine„ 

J'a ră-m!- ie p1e - tri-te--.- Jă tre.c cu pi- c1oa-ri - le. 

§ 28. Cum pot reprezenta diît>ritele durate scurgerea 

timpului in muzică 

I':' 

I 

1 etc. 

Diferitele valori de note şi pauze pot .reprezenta orice fracţiune de 

timp datorita a do.i factori : 
a. relativităţii lor în timp; 

h. raportului matematic sau sistemului de divizare care stă la baza lor. 

a. Relativitatea semnelor de durată 

Toate valorile de note şi pauze au o durată relativa. fntrucît ~le nu r•·· 
prezintă o frac1iune de timp de mai inainte staliilită . 

Prin divizarea matema tica a valorilor se ob1ine numai raportuJ unei 

'valori de note fat a de alta. nu şi timpul concret pe care fi reprezintă (iec11re. 

·~ncretizarea timpului pe care ii reprezinta fiecare dintre valorile de 

note şi pauze Io c~mpoziţia muzicala urmeaza a se defini in fon cfie de 
tempoul sau mişcarea general.ă a piesei . De exemplu : 

- daca lotr-o piesa mu7.ir.a l11 oarecare. te.mpoul este moderat şi vit-

1oarea de pătrime ar repre?Amta o fritctiune de timp ei;ala cu o secunda, 
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attl'll<'Î celelalte valori de note 
vor repre„.enta : 

)1 s ~!/ sec.; 

pe baza raportului matematic diotre ele 

J • 2 sec. ; o "' '- sec. 

_ dar.a tempoul sau mişcarea piesei muzicale este mat rerede, atunci 
aceeaşi fllltrimt> poate 'reprezen·ta o lracJiune de timp mai mit:a, ispre exemplu 
1;

2 
secuiul a. I n acest caz, faţa de concretizarea in timp a valorii de pa trime. 

r.elelalte vor reprezenta : 

J = fsec; ·o = 2.rec. 

Ac.-easta inreamna ~ orica.re dintre valon, consideratâ ca etalon în mă­
surarea timpului, poate reprezenta deopotriva durate mai mari sau mai mici 
de timp, pu lin1lu·se subs lJ tui oricaror tracJiuni de timp, adică siot ·relative, 
ou au o durata fixa . ~ 

Relativitatea _duratelor mai e s te evidentă şi din faptul ca o valoare mai 

mare de nota - cum ar fi spre exemplu doimea - într-un tempo re~e 
poate sa reprezinte o fracfiune de timp mai mică decît pătrimea dintr-un 
tempo mai rar. ceea ce d enota că o comparaJ1e a valorilor între ele, din 
punct de. vedere al duratei· ln· timp, se poate face uumai dacă siot raportate 
aceluiaşi tempo. 

Cind valorile apar(in aceluiaşi tempo şi se concretizează pentru uua 
din ele (ra<"Jiunea de t imp pe care o reprczintt, fie în mod c1proximativ (prin 
termenii de mişcare). fie cu prerizie absolută ( cu ajuto~ul metronomului), 
atunci. in mod automat. toate celelalte durate, datorita raportului matematic 
dintre ele, ise supun ac.-estui fel de mâSurare a t impului. 

Relativitate„ duratl'!or asigura sistemu lui de notat ie acea p/futiritatP şi 
mobilitlllE> care fac rosihila redarea in st•ris a combiuaJiilor ciuuice de once 
fel. cu scmue de nota11e reduse ca uumar. 

Valorile care servesc drept etalon în măsurarea timpului 

La· fittare pie11l1 mu:r.i<':ilA, una din valorile de note se ia drepl etalon 
to . ma;1urarca llmpulu1 pcutru 10.ate rclclalte valon 1lle si!!'temul11i de nota·11e. 
O asemcuca valoart„. poarta numele de etn/,m-durattl. Ea se trece. o dala cu 
tndiCllllll IDClrUUOllllCa , la \ncevut, dea11upra pr1wuJui put'laUV aJ lucr.uii • 
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to ca1.11I că nu este indicatl in mod expres de elltre compozitor - cnm 
&e intimpla adesea i11 multe lucrări - ca etalon-durată se consideră valoarea 
oe reprezintă unitatea de timp. 

Asr fet în ritmurile binare, drept etalon al 'duratei serveşte, de cele mai 
inullc ori, valoarea de pătrime, cîteodată optimea şi mai rar doimea; iD 
ritmurile ternare. pătrimea cu pu~t. cîteodată opfrmea cu punct şi mai rar 

doimea cu punct 
Fiecare dintre aceste valori reprezintă o mişcare scurtă, asemănătoare 

iu rnt Lurâ cu aceea a unui pus, a unei bătăi de pendul, ori a unei mişcări a 
hraiului~ care în muzica poarta numele de timp sau bdtaie 1• 

Oe la valoarea luata drept etalon in nu\surarea timpului se pleaca la 
; rabi!irM tempoului in cure se va executa intreaga piesă muzicala 

b. Raportul matematic dintre valori 

Sistemele de divizare a valorilor 

. Raporturile matematice dintre diferitele valori de note şi pauz!' şînt de­
lt·rmrnale de cele trei &isteme de divizare a valoriloc folosite iD notaţia 

muzicală : 
l. di1'i~unPa binară ·a val<>rilor, care .se consideră diviziune normală iD 

•Îslemul valorilor bin!lre; 
2. divi:iunea ternară a valorilor, care se consideră diviziune normală în 

~istemul valorilor teroare : 
3. diviziunea excepţională, care se consider-.1 ca o excepţie de la regula 

de di vii.are normală a valorilor binare şi ternare 2 • 

1 A se vedea § 56. 
i Unele tratate. sub influenţa conslderat!HOT de or<lirl matematic, numes<: 

6l"U'PUI de valori obţinut prin diviziunea excepţională cu expresia de "valon 
lrationale• Din punct de vedere muzical nu este nimic iraţionaJ in această 
diviziune. intrucit ea .este o formă excepţională de redare a unor ritmuri ce 
e~ in reallt.:>tea artistică şi care nu pot fi reprezentate în scris prln alte 
mlJloace. Oe exemplu : tn muzică. în mod excepţional, 3 durate oarecare 
pot fi echivalente în timp cu 2 durate de aceeaşi valoare (trioletul). idai.ti­
tate care în matematică nu poate avea loc. este 1Taţională (in matematică 
un număr este considerat lraţlonal cind nu se poate rep.rezen.ta pr1ntr-un 
raport \ntre două numere 1ntregi. ca în exemplul nostru. 3 nu poate fi egal 
~ 2). _ 1n consecintă. ceea ce d in punct de vedere matematic este iraţional. 
Ul scnerea şi rltmic:a muzicală este ratlonal. aşa că socotim nep<)trivită 
pentru muzică exl)!'es1a de "valori iraţionale" ce se atribuie diviziunil<>t" ex­
cepţionale de către unii teoreticieni. 

ln alte tratate. diviziunile excepţionale mai sint numite şi ~valori supra­
~dente•. oons1derin?u-se că acestea depăSesc ca număr pe cele obtlnute prin 
d1v1~1unec. norm11lâ $1 această expresie este nepotrivită. intrucît există şi divl­
z!un1 excei. ~Ionate "subabu.ndente". cum a.r ti. spre exemplu. cazu·! cind tn mod 
excepţional 2 valon înlocuiesc 3 de acel11ş1 fel <duoletul). Deoarece expresia nu 
poate fi 1teneralizată la tot. sistemul de divizi.uni excep~lonale, ea nu Poate O 
\uaWM:atia. 
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J Diviziunea normall a valorilor binare 

Valorile binare se divid normal iprio impărlirea acestora in 2, 4, 8 etc. 

elemente. 
Pornind dt: la nota întreagă ( o) valoarea binară cea mai marc ct 

se folosc:;; le ~n no11qia actuală, ş i proceJinJ la divizarea normală a va lo­

rilor hinarP. flhf inem ocm<ltorul sistem : 

Scriere instrume11tală 

Valori Diviziunea Oivizivnea 
hTrii7e cu '2 cu8 - - J J Nota intreagă o 

O oi mea J - J J 
PJtrimea J -n 
Optimea )> - M -
Şaisprezecimea )J - n -

Nota intreagă 

O ai mea 

Optimea 

~aisprezecimea 

ele. 

_&._c. .... r. ... ie....,Ti_'e..__-'v:..:o;..;:c;.;;o.J,::.a;:;;;;.- (după sl/abele o'in text) 

o - J ~ 

J - J J 
J_)>)> 
j) _ ~ ~ 

~ - j .h -
etc. 

J J J J - J>J>J>J>)>)>J>)> 

J> ~!> 1> )> _ ~~ft)))~) 
) ~ ~ ~ -)})))))) 
h ) ) ) - j))))))J 
) j j ,h - )JJ)J)J.A 

Pa117,c)e coreepunzatoa;re vaion1or binare se divid normal după 111..-elaşj 
principi:! (bi11ar) . 
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2. Diviziunea normali a valorilor ternare 

Valorile t~rnare ·Se divid norma·J prin împărfirea lor în 3, 6, 12 ete. 
demente. ~, 

rorninrl <le la nota întreagă cu punct (o.) valoarea ternară cea mai 
inare ce se foloseşte în notafia actuală, şi ·proce<lin<l la diviiarea acesteia, 
ohtin~m nrml!torul si!'tP.m: 

Valori Diviziunea Diviziunea Diviziunea 
ternare cu 3 cu 6 cu 12 

Notafnfreagă o• - J J J J J J J. J J = IJTI !JTI rrn 
' cu punct n n n F=FR F=R=I ~ 
Doimea J. • J J .J - . „ = J J J J J J J J J J J J 

c;It~~~a J. . m _ n n H « J J J J J J J J J J J J 
cu punct 

Optimea h„m 
c11 punct 

Şaisprezecimea). ... rn 
cu puncr 

eic. 
l'auzele <:ores.punzatoare valorilor ternare se divid normal Jupa acelaşi 

prini;ipiu (ternar). 
tn sistemul de mai S'\IS ta-ebuie considerate ca valori terV1are numai acelea 

caTe posedă punctul (valorile punctate), singurele divizibile cu trei .şi multiplii 
acestuia, căci maj departe, in lanţul de valori sub<livizionare, avem de-a face 
numai cu valori binare 1. 

Sînt cazuri cind compozjtorii utilJzează diviziunea binară a valorilor ter­
nare, realizînd uinnătorul sistem : 

Valori 
rernare 

o· 

J. 
J 

Diviziunea 
cui! 
J. J. 

- 'J. J. 

)). -
J~. -
n. 

Diviziunea 
cu 'I 

J. J. J. J. 
n.n. 

1 A Bu " «nfundia n,\1unc.a de d111ti1.1i1-. • vatonlOI care poacc h bi.oara \C• ~. •• •· 16) oii 
IC'tn•ti. (c. ţ. 6, 12. 24) u1.1 chiar ~'Vinari (cu ,„ to. i-o) - cu noţiune• d~ wlGri de eocc 1j pauz~. ca1• 
PO• t; rwo:u.i bioarc f i isernatc. 
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-" ·ntr-o astfel de divizare Cblnarăl a valorilor ternare, deşi 
Se tnteJege "" Pl'I · f ' . t g 1 Janţ subdivizionar numai valori ternare, nu Poate J redat 
bţ'n pe in re u . . se 0 1 . mai cel bi-nar. · o astfel de diviza.re a valonlor terna.re se 

ritmul temar, c1 nu 
• locul divizăril excepţionale a acestora : 

fol~seşte m 

E. Pozzoli ( 1873-1957) 
Solfegii 

3. Diviziunea excepţională a valorilor 

Atît valorile binare cit şi cele ternare se pot divide excepţional şi în ah" 
clemente decît cefo obţinute prin divizarea lor normală . 

Diviziunea excepţională a valorilor binare 

Valorile binare se divid excepiional prin 3. 5. 6, 7, 9. 10, U etc. elt:· 
mente, de unde rezultă următoarele formule ritmice: trioletul. cviutoletul. 
sextoletul. septoletul, nonoletul, idecimoletul, undcc1moletul etc. 

Trioletul este un grup de 3 note care se exe•:uta In loc de 2 de aceeaşi 
valoare. El se notează prin ci fra 3 şi semnul le{!atr> 1• prove111c11ia lui din 
.diviziunea normală .fiind următoarea: 

Valori Diviziunea Div/z/unea 
binare normală excepf1onala 

.--3-.. 

o .. J J . J J j 

J J . J· 
~s--. 

J J J 
J n J j J 
J> ... n J I ; J 
.b ~ J J 3 

t Semnul lega.to peni arc _ fie printr 
1 
~ <11v1z1unue excepuonaie :.e notează fie în fonnă de 

Uneori semn I-ol inie tntreruptă, avind unghiuri drepte la capete t.- .....J 

di . · • u eoato poate lipsi scriindu-se n maJ ffr · tă Vtziunea excepţională. De exemplu : • u c a care .reprez10 

rh ; JJ jj J t!/c. 
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Cvintn[P.tul cs1P un grup de 5 note car<' f;e exe<'ută in loc de 4 de 
aceeaşi valoare 1 • El se notează prin cifra 5 şi semnul lel{ato, provenienţa 
lui di·n diviziunea hinară fiind următoarea : 

....---'--~ 

J J J J J J J J J 
J J J J J 

5 

J J J J J 
J J J J J 

5 

J J J J J 
j) ~ J ~ j ~ ---------- 5 

J ~ j ~ J 
------------

Sextoletul este un grup de o note oare se execută în loc <le 4 de aer.raşi 

valoare. El se notează prin cifra 6 şi i:emnnl lP.t?ato. provenienţa lui din divi· 

ziunea normală fiin<l următoarea : 

'Valori 
binare 

::: 

I 
(j 

J 
J) -

Diviziunea norm21ă 

J J 
J J 
J J 
J j 

J 
J 
J 

J 
J 
J 

Diviziunea exceotională 
,..--,---6---~ 

J J j J J J 
G 

J J J J J J 
6 __ _._..,__ 

j J ; J J ~ 
6 

J ~ j ~ ~ "~ ---------
Io practica muzicală se mai întilnesc şi alte dou.lll forme alt· sext"'"· 

tului, diferentiate llrin distribuirea accentelor: 

- sextoletul cu două accente numit şi 1btbill-lriolet: 

1'311 
·' 3 J J J J J.J 

::: > 

' Fiind diviziune excepţională prin el Î11SU$1, ctrintolettd se va fntiJnl ca 
atare şi la diviziunile excepţionale ale valorilor ternare. 
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I 
I 

_ fle':{tolctul cu trei accente : 

nHH 
~ > .,. 

de accell te lşi are explicaţia în provenienta f iecăruia din· Oifrrrn!icrca 

trc sex to ll:te : 

.. J. 
4' • ~ ' 4' • • „ 

f-~/ J ···9 
,J . 

j ./ ··.) 

6 6 

JJJJJJ JJ.JJJJ nHH 
~ ~ ~ > > 

Ca sextolet propriu-zis dmîne însă primu l, i11truc1t aces ta prezintă cel 

mai hine a<le,·arata d iviziune excepJională în şase a unei valori hinare 

(6 valori în lor 1le 4 •le acelaş i {el ) . 

Septnll'tu[ este un grup ele 7 no te C'are se execută în Im- de 4 de ac~şi 
valoa re 1 • F.I se notează pri n ci fra 7 şi s.:mnul Legalo, proveuicnia lui d iu cli­
viziuuca Linara Ciiud urml\toa.:-ea : 

Diviziunea normală 

J 
J 

J 
J 
J 

J J 
I 
J J 
J J 

1 
Piind diviziune e>rcel)ţlonalâ 

atare :i1 la v<Uu•·1it! tei:ulll'o:. 

110 

J 
J 
J 

prin el 

Div1z1unea eKceptionalâ 
7 

J J J J J J ) 
7 

J J J J J J J 
7 

J J j J J j j 
-------..:-.... -----

msuşi. aeptotetid i;e tntilneşte ca 



Nmrof„tul es te un g rup iJe 9 note care sc exct>ntll in lor 1le n 1le arrra-:;i 

valoare 1 _ EI se· ·r10teaza prin cifra 9 şi semnul le f.!uto . pr11ve111e111a lui din 

Jiviziunea uinari'l. fiind următoarea . 

O/viziunea normală 

J J J J J J J J 

JJJJJJJJ 
J~~jj~jj 

J ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~---------------------------

JjjJJJJJJ 
.9 

j J j J J J J J;? 
9 

J~ ~ - •• f~ ~ ------------------

Celelalte divi7.inni exceppu11ale a le valorilor binare: decimoletul , unilel'.Î· 
moletul. d11orlecim1>letul ele., !ie noteaz;) prin cifrele respeetive şi semnul 

legato, <lupa aceleaş i principi i r.a, -mai sus: 

Divizi uns normală Valori 
binare 

JJJJJJJJ 
J rJJJJJJJJ 

Oivizîunea exceptională a valorilor ternare 

Valorile ternare se di\'id exccp1ional in 2, 4. 5. 7, 8, 9. IO. 11 e tr ele­

r~en~e. <le u111le rczu lt.:i u rrn:tloarde l'ol'llrule ritmire : d uoletul. t:\' a rtoli:wl , 
cv1nt11letul. sc111olc111l. ocwlctul. uonolNul. d cerrnol c tul. u n<lec r moletul ele. --· --------·-

1 
Fiind diviziune excepţională prin el insuşi, l 1 

atare şi la valorile iernare. n<mo eru se intill•eŞte ca 

'tf 



, 

nu<>lt>tul ei::t'- u n e:n1ţ1 d.- 2 note carP. ~ '-~P.cutll în loc de 3 de aceeaşi 

El se noleaza prin cifra 2 şi semnul leg(ltu, proveniea1a lui clin di. 
ra)oare. 
viziunea normala fiind tlrmatoarea: 

Valori Divlzi'vnea O/viziunea --ternare normală exceptională 
.-:t 

(). ... J d J - J d 
r-Z-. 

J. J J J J J 
J. - J J 

2 

J n 
J>. - J J J 

2 n 
Cvartoletul este un grup de 4 note care se executa în loc de 3 de aceeaşi 

n le>are. El se noteaza prin cifra 4 şi semnul legato, provenienţa lui din divi· 

r;iunea normală fiind următoarea: 

Valori Diviziunea Divil!'unea 
ternare normală exce{].fionali 

r--~ ----, 

o · -· J J J "' J J J J 
,---• --, 

J. - J J J - J J J J 
' J. „ J J ' J J J J 

j). 
4 

- J J J J J J J 
CmntoleiuL este un grup de 5 note ca.-e se executa in loc de 3 de aceeaşi 

valoare. El se notează prin cifra 5 şi &emnul legato, ·provenienJa lui din d ivi­
s.iw1e-a ternara fiind urml toarea : 



Valori Diviziunea Oiviz/vnea 
ternare norf11â/ă eKcee/ională 

5----, 

o· J J J J J·J J J 
5 

J. J J J J J J J J 
J. J J J J 

5 

J J J J 
)>. J J J J 

:> 

J J J J 
Septoletul esle; uu grup de 7 · nole; ..:are ;;e executa in loc de 6 de 

aceeaşi valoare. m se noteaza prin cifra 7 şi semnul le1Zato. provenienta 
lui din divi:r.innea terna.rll fiin1l 11rmii to a rea : 

Valori 
rer11are 

J. 
J. 
~. 

O/viziunea normală 

JJJJJJ 
JJJJJJ 
JJJJjJ 
-· --------------

Diviziunea f!.fţţptiona!J 
7 

JJJJJJJ 
7 

JJJJJJJ „ 
JJJJJJJ 

Octoletut este un grup <le 8 note care se executâ în loc de 6 de 
aceeaşi valoare. El se noteaZă prin cifra 8 şi sem.nul legato. provenienia 
lui din divi?.iunf!a nonnalA fiin1l nrmlltoarea : 

Valori 
~ 

J. 
J. 
p. 

-

-

Diviziunea normală 

J J. J J J J 
J J J J J J 
j J J J j J 
Jj411jj~ 

I - Tra&at <le &corie • •o.tiril. TOL I 

Pivizi'unea exceptiona/J 
8 

JJJJJJJJ 
8 

JJJJJJJJ 
8 

JJJJJJJ.J 
8 - -------------;~jjj~-J, 



Nonoletul este un grup de 9 note care se execută in lor. d e 6 dt: 

acee:işi valoare. El se no tează prin cifra 9 şi semnul legato, provenienţ11 
lui din div~ziunea tern.ară fiind uI'l'llătoa~ca : 

o· 

J. 

J>. 

Diviziunea normala 

JJJJJJ 
JJJJJJ 
JjJJJJ 

Jjjj~j ------------ -

l)ivi1iunea exceotional~ 
9--..--

J J J J J J J J J 
9 

JJJJJJJJJ 
9 

JJJJjJJJJ 
9 

J ~ j 9 j 9 ~j j ----------------

Celelalte diviziuni excepţiooaie ale valorilor ternare : decimoletnl, 

undecimoletul etc .• se notează pri n cifrele respective şi semnul leJ!alo du pă 

aceleaşi principii ca ·mai sus : 

Oi,iziunea normală Diviziuni exce/Jfionale 
ternare 

:.-:-JJJJJJ 
----to , ff.----

J J ; J J J J J J J -.J J J J J J J J J J J 
J. „ J J J J J J 

to 11 

. JJJJJJJJJJ _JJJJJJJJJJJ 
J. - J J J J J J -
J>. _Jj~j~J 

10 11 

JJJJJJJJJJ . JJJJJJJJJJJ 
10 11 

J j j jjj~~ 9)._ Jjjjjjjjjjj 

t"h' 

Există şi o altă Variantă de notare a diViz.!unilor exeep(:lonale, care ae 
pre-zintă tntnicltva diferită faţă de cea descrisă maf înainte, fiind akătuită pe 
baza lmprumutulUi fidel de valori din sistemul binar în cel te:mar $1 viceversa, 
cu exceptia 5-letului, 7- letulu.i, 9-letulul, 10-letuluJ, 11-letulul, care sint consi­
derate ca di vizi unt excepţionale prin ele lnsele 1. 



Diviziunea normală şi excepţiona1A a val«ilor binare fi temare tn acesi 
ststetn atată astfel : 

c·: 
C
. l!it»rl 

lt:t'flil'i 

[

'81. bif19rl 

'iii 1"1111'1 

,- J-. ~$--. ~·~ r-T---. I 

o _J J -J J J -J JJJ -JJ JJJ - J JJJ JJ _ JJJJJJJ _JJJJJJJJ_ JJJJJJJJJ 
,...„ Î .-~~ ,_$~ Î ..--r--. m-b, j 

o-. J J _ JJ J • J JJ J • J JJ JJ - JJJJ JJ. JJJJJJJ_JJJJJJJJ _ JJJJ JJJ) 
,....,.., s 6 7 s 

J_ J J _ J J J _ Jm - fJTIJ _ JJJJ JLJJJJJJLJJJJJJJL JJJJJJJJJ 
.. t T ~ s l , ~ 1 J..J J - J J J _ JJ1J - ffiT.I _ JJJJ JJ_ JJJJJJJ_JJJJ JJJ _ JJJJ JJJJ 

J -n -m _ lffl -nm -mffi _ Jffiffl _ J333JJJJ -JJJJÎJ jJJ 
~ t l s î t 

J._ n . m -fflJ -ffijj _ nn JL ffrlm. JJJJJJJL JJD!JJJJ 
~ s 6 ~ 9 

J>_fj _ .ffj _ Jm _ Jiffl _ JJJ333.rn. JJJJjJJ3. JjJ)J]JJ) 
l f l t l 
I • lf T 8 9 

Jt fj -m ·_ rm _ Jii73 _ J jJ J jj _ JJJJJJJ_ JJJJJJJJ! jjjJJJJJJ 
O asemenea notaţie a diviziunilor excepţionale a valorilor ne da mai clar 

întrepătrunderea elementelor ritmice bina.ce cu cele temaire. 
Se preferă însă pr ima variantă de notaţie, deoarece sugerează şi vizual o 

interpret&-e m3i subliruată ca intensitate a diviziunilor excepţionale. De altfel, 
oe!.e mai m.clte compoziţii sint scrise în prima va.rlaută de notaţie. 



C. REPREZENTAREA GRAFlCA A INTENSIT AŢll 
SUNETELOR 

DINAMICA MUZICALA 

Intensitatea sonoră se reprezintă in scri-s pe două .căi: 

- prin termenii denumiţi fn totalitatea lor „nuanţe", al căror efe1.:1 
r.e extinJe a~upra unui lragmeot -sau asupra unor părti inlrc~i din textul 

muzical; 

- prin accente. al căror efect 11e extinde numa~ a·supra notelor V" 

ca-re sînt aşeza te. 

f mpreună , termenii de' llU80ţe ŞÎ aCCente}e alcătuiesc dinamica llW · 

zicală 1• 

§ 29. Nuanţele 

Termenii care exprimă nuantele se notează prin cuvinte. semne grafice, 
sau prin C()mbinatii de cuvinte cu semne grafice. Aceşti termeni sînt luaţi 
de ol>icei din limba italiană . 

111 privin~a efectului lor, distingem: 

a. termeni care indică o intensitate uniformiJ; 
b. termeni care indică _schimbarea progresivă a intensităţii; 
c. termeni care indică atît schimbarea progresivă o intensităţii, cit 

~· o • chimbare progresivă ~ mişcării. 
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a. Termeni care indică o intensitate uniformă: 

pianissinw 
11iano 

prescurtat pp 
prescurtat p 

„ . 
- foarte lncet 
= tocea 

t 1n Umba grea.că dvnamta - fartă, putere, intensitate. 



me::zo piano prescurtat mp = nu prr.a inr.ct (intermP.,liar 
între piano şi mezzo f urte) 

mezzo forte prescurtat mf = pe j11matate tare 
forte prescurtat f - tare, pu tern ir. 
fortissimo prescurtat f f foarte tare, foar te puternic. 

Fic<'are dintre aC'cste nnanfe are efect, in textul muzical, pînă la 
aparitia unei allcia din şirul 11uantelor: 

O. D. Şostakovici 
Simfonia. XI „Anul 1905" 

p,J j J J j J fÎJ I F h J J I -
IV etc 

tare 

fn unele partituri, pentru redarea efectelor de limită a intensitătilor 
se mai intrebui nteaza : 

pianissimo possibile prescu~tat ppp = cit se poate de încet 
fortissimo possibile prescuctat f fi =- cit se poate Je tare 

Jf.f -s-

M. Jora 
„Privelişti moldoveneşti" 

Gh. Dumitrescu 
Oratoriul „Tudor Vladimirescu„ 
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ln caauri t'are, se fnîtlnesc to partituri şi indicaţiile extreme ale tn· 
tensi t;t Iii : 

P. I. Ceaikovski (1840- 1893) 
CJarinetinA J Simronia VI 
Adagio mosso =60 

'@•11 • tî; I Qi) Q · 1 rstftl I @@§p ~ 
ppp -· p =- ppp -==-P ::=::::-- rit. molto /:"\ 

@!J;-fjlJ IJ[jdJJ 1zt:j41J I JJJJ li m 
.PPP.P ==-PPJ!Pl'l ~ 

Alai tntîlnim, apoi, in unele pasaje melooice, vocale sau ius trumeo· 
lale, termeuii : 

m1>z:a voce 
soltt> voce 
mvrmurando 

'° cu jumătate voce, jumatate intensitate 
- cu voce ştinsA, ş)abă, ştearsa 

- mur.murind, încet ca un murmur, şoptiud. 

Clarioet în B 
A. Mendelsohn 

Simfonia 111 „Reconstructiau 

=§ i pf aru rar~m!iD@J "' 
P ppp sott.o voce 

. b . Termeni care indică o schimbare progresivi a intensităfiJ 

crescendo 

decrescendo 

diminuendo 

perdendosi 

rinfor::.ando 

!IA 

prescurtat cresc. 

prescurtat decresc. 

prescurtat dim. 

proscurtat perd. 

prel'<rnrta t r f ::.. 
sau ri„,'. 

sau = creşcînd inte:> 
sitatea din ce tn ce mai mult; 
sau = descrcsrind i D· 

censitatea d in ce rn ce mai mult: 
- micşorînd intensita tea <lin ~·e 

în ce mai mult: 
„pierzinJu-se'\ lăsînd sa 80 

stinga sunetul pina la o in­
tensi ta te abia auzi ta : 

c.-eşrfnf! energic, viguros in· 
teu:1ua tca . 



T. Ciortea 
Sonata nr. 2 pentru pian 

c. Termeni care indica o schimbare progresivă a intensităţii şi a mişcării 

calando 

lllllncando 

nanrendo 

s11wr:;um/o prescurtat smorz. 

= potolind d in ce în ce mai muh 
intens itatea şi mişcarea ; 

- shbinJ intensitate.a şi înce­
tinind mişcarea; 

= murind , slă bind treptat i-n· 
tensitatea pînă la stingerea 
completă a sunetului şi încP.. 
tinind mişr.area ; 

- atenuinJ, lăsind să se stingll 
int1mşitatea sunetului şi do­
molind mişcarea . 

Efectul tu turor termenilor de nuante poate fi modifi ca t, snblioiat , aug­
mentat sau di miuuat prin adăugirea unor termeni a juttHori ca : 

assui 

ben 

mol to 

piu 

= subit, dintr-o dată , pe neaştepta te, ( subito piano - dintr-o 
dată 11ia110, trecere brusca la pia1io); 

- foarte. destul de ( pia11issiniu assai = foarte încet, destuJ 
de încet ) ; 
bine (be11 forte ..,. f orte subliniat. puternic); 

= mult (molto forti ssimo = fortissimo mult. foarte pu· 
tcrnic) ; 
mai (mai muJt decit; piu forte = mai tare, mai muh 

decil forte ) ; 
poco - pu tîn (un poco piano c: puţ în mai piano ) ; 

<empre mereu ( sempre forte = mereu forte , mereu tare) ; 

1•oco u poco = puJin cite pu!in , trepta t (poco a poco 'cresc. - crescind 
intens itatea pu [În c\le puţin) ; 

µochett.ino putintel ( pochettino diminuendo = rnicşorînd puJintel in­
tensi ta tea) ; 

pochissimo = cH se poate de pu1 in ( pochissimo decrescendo "" descree­
cînd cit se poate d e pu1in ) ; 

/)()ssibile = cil SP. poate de .„ (forte TJOssibilt> - cî t „„ poate de tare). 

l 1!:1 



§~O. Accentele 

eVl.deofA, ca intensitate, a unui MJnet faf.A ele alte sunele Scoa tC!'e• rn 
se numeşte accent. 

tn compoziJia . muzicală se tntilnesc două feluri de accente: impuse şi 

naturale. 
Accentele impuse constau din semne şi termeni pe car.e compozitorul 

le prevede in mod intentionat, pentru a rnarc11 rolu.I deosebit al unor sunete 

to redarea expresiei muzicale. 

AcecentelP naturale rezultă in mod firesc din elementele creaţiei muzi· 

cale cum sînt: 

- accentul 
liniei mclodice ; 

(ictusul) melodic, care provine din sensuJ ascendent al 

accentul metric, care provine din col16tructia metricll ; 

accentul ritmic, care provine din desenul ritmic; 

- accentul tonic şi expresiv (patetic), care provine din text. 

Uneori, accentele impus(! coindd cu celt• naturale, compozitorul vrînd 
sa sublinieze el insuşi unele din accentele naturale, allcori insă ele nu 
coincid. 

Accentele impuse 1 

Pentru accentuarea impusă se folo sesc o serie . de semne grafice ş1 
termeni. 

Semnele ~rnfice folo site în notaţie pentru acest scop sînt următoarele: 
> = marcutn (acrentnl cu il1>s1·laizăt11ra unghiului la sUnga), indicintl 

accentuare.a şi diminuarea iine<liatil a intensit4Jii sunetului. 

S. V. Oragoi 

Pre_sto ( J. 200) 
~ > > ~ > WBpr 1c:e1rrf;t1gr 

Din culegerea „85 de jocuri '" 

C!nd m:ii multe aunete in şir primesc un aaemenea accenl, pasajul 
mrlniltc rea11ectiv capata o vigoare şi 0 for1a ritmica deosebita : 

1 ~n acest capitol ie va dezvolta nu.mal partea privitoare a ,.accentele 
Impuse . cele natui-ale fiind tratate ulter1or. 

1211 



N. Buîcliu 
Uvertura resth.:. 

' 1J 3 J J J j J J I J ,J li J J J J J J 5·1 

,J ,1J p .,. .... > > fi! #J ·' fJ J ~: J F F I j ± n· . > c: r 
> > > .,.. > > > > „ 

> = marcato staccato indică accentuarea s unetului, urmatd imedia• 

.le o scurtă suspensie : 

D. Cudin 
Simioni <l IX 

# ~ ~ ~ ~> > ,,. ? „ „. 

ţ@ f t: f1· tft ;y r r I u· t kţ ţ bq§tJ ere 

folosirea unghiului in amb·ete sensuri (< >), pe un ::.unet oare<·are, 
indica o creştere ;; i o desrre:;,;tere a ares tuia (notll f il;irn ) . ::ie i111rrl111in· 
{ea7.a de ohi~·ei pe note · lungi , a e:iror -durată pcr1mte crc:;,;tcrea şi dcscre:;,;· 
tcrea iulc1;~Î t;) tii : 

J. Brahms (I 833- I 89i) 
Simfonia I 

I J. #J o 
I etc 

- = µort(ltO. li11iu1a orizontala ce se pune deasupra s au dcclcf'nl>tul 
ootelor. in1li<'ln1l o eXCl'll{ie coerentă. s u f'!inntâ, for;) rli 111in11ar<!li 1111en· 

sitalii pe toatâ du1·ata notelor. Se iutîlue~te mai mult in forma .:<u.:ccs111J, 

pe mai muhe tsunele în şir : 

Pesante 

tt•11 t J ~ ; 

Gh. Dumitrescu 
Oratoriul „ Turlor Vlar1imirf'~cu" 
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• ( t t ma non lewato) indicA susţinerea inten-~ = pnrtnto .ţfnrrato Pf1T " " <> 

d l4 a aceslora: si tălii uolelor şi elaşarea scur 

Vi. A. J\tozart (1756~1791) 
„Concertul pentru vioară şi orchestră nr. 7" 

<::adE>nza de Enesrn 

etc. 

/\ = marcatissimo indicA apăsarea sunetului cu toaro for~<1 , fiind cel 
mai puternic dintre accente : 

~ ~ ,_.~ li ~ • ,..., "" 
Am lfl -vtns &081'-10 mea, _ nm lfl. Vtn,ţ soar-1a „,e.: -

/\""' 111arco.tissim-0 .s&accoto mdicA 11pâ&31"ea puternicti. d ar scurta, in­
tf'eruptă . a sunetului : 

P. Constantinescu 
Risoluto Concertul pentru orchestră de coarde 

~ ~~ 
4W@·r (Îj MJ IJJ•Jj f;l J I 0z Q 

Accentuarea sunetelor se mai noteaza şi cu termeni ce se vun dea­
&11pra sau dedesubtul notelor, Cie tn întregime, fie in forma prescurta ră : 

IP (/or te pian-0) = indica o accentuare în forte $i djminuarea brusca 
a 1>unetului pin:\ la piano ; 

s/: ( sf; fiz; iz) ( sfor:.o.ndo. sfor~to) = indica o accentuare puter­
n.ic4 a sunetului ; 

Pf (piuno forte) = indica iacepcrea ln piano şi o creştere bruscJi a 
sunetului plnă la forte; 

martt1llato = sunetul izbit, lovit, ciocănit; 
prQnu11:iato = sunetul bine pro1111n1at, clar, scos tn evitlenrA ; 
tenuto (ten. ) sunetul accentuat şi puJin re1iout (cu efect de co-

roana mica). 
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§ 31. Considcrnti.i cu pri\·ire la utilizarea nuanţelor şi n aecentelor 
în lucrările muzicale 

Tn general. compozitorii, mai cu seama 'în lucrările de mari proporJii. 

prevad atit inJ1ca1iile de nuanţe, cît şi cele care p rivesc accentele, ceea ce 

constituie fi/imul <liiwmic al operelor de arta respective, în scopul de a se 

păstra u conr·eptie unitară în interpretarea lor. 

t n lncrarile <le factura mai nouă, spre exemplu, se folosesc foarte 

mnlte detalii de n11an1e pentru a indica o exeruţie cit mai aproape de inten­

Jiile compozitorulu i. Oe exemplu: 

pespr p 

CI. Debussy (1862-1918) 
Schita simfonică .. Marea" 

I J51itr 1(P (P I ,J. 
p espr. p -=p-===== PP 

G. Enescu ( 1881- 1955 > 
Sonata nr. I pentru v ioară şi pian 

Alti coiupo:b1tori însă. prevăd în mă9Ură mai mica nuantele, în care caz 

subtilitatea, pricep<>rea şi pregatirea ~nterpretului trebuie sa le descopere 
ti sa le reali:r.cze . 

Lucrările mai vechi, preol.asice şi clasice, au foa·rte putine indicaţii 
privind nuantele. La Barlt, spre exemplu, tn prima parte din lucrarea Messa 
tn si minor, pe _aproximat iv 130 de ma suri ou apar decît doua in<lica1ii 

de nuanţa : un piano la început ş i un forte în masura 46. ln oratoriul J udo 
&lacr.alJUeus, H aendel proce<lcaza la fel. 

ln acest caz, interpretul trebuie să aibă l.n vedere nuan1eJe nescrise, 
ruu1111ele naturule, care re:i:ultd din natura lucrărilor respective, din factura 

lor C-Omponistic~ : linia melodică . s tilul. ilesenul ritmic, tempoul etc., e tc. 
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D. REPREZENTAREA GRAFICA A TIMBRULUI 

§ 32. Timbrurile ,·ocilor şi instrumentelor. Notarea lor 

La În$trumcntelc muzicale şi la voci dis tingem pa tru feluri de timbruri : 
inilividnal. propri't1,' g'eJleral (al grupei) şi mixt ( complex) . 

a. Timl1rul i11diviclual este acela care face ca un instrument de o anu­
mi tă c0 11,-tructie să se deosebească de un instrumen t de alta construeiie. 
El apare 1li !:tinct la un instrument sau ta· o \•oce solo. De exemplu: timbru 
de \' Îoară. flaut , soprană, tenor etc. 

h. Timbrul prvwiu este o caracteri stică sui gencris a f iecărei surse 
sonore, in cadrul aceleiaşi familii de instrumente. Două . viori, spre exem­
plu, se di ~.ting tntre ele ca timbru, de asemenea, dom\ soprane etc. 

c. Ti111/1rul genercl sau al gru11ei reprezintă sonoritatea generală a unei 
familii de instrumente sau voci <le acelaşi fel. De exemplu : g rupul vio­
rilvr, al t rompctelur, vocile de sopran din cor etc. 

•\. Timfm1l mix t sau complex rezultă <lin combinarea timbrului <le voci 
ş i instrumente diferite în ansamblu. De exemplu: soprană cu tenor şi ba­
riton~ vioarâ cu flaut şi oboi ; violoncel cu corn şi fagot etc. 

ln afară de ti mhl'ul propri u, care nu poate fi reda t în scris, toate ce­
lclahe rcturi de ti mlJru ( in<livi<lual , al grupei şi mixt ) pot fi re<late in scris 
prin in !'lăş i mcn\1ona rca în partitu'l'ă a vocilor şi insl.i'umentelor u tj,liza te 
de compozitor, ceea cc se face prin notaiia obişnuitli. 

§ 33. Notarea unor schimbări ale timbrnrilor 
de bazal vocale si instrumentalo • 

Annmite sc11imbări sau modif icliri a le timhruri1or de bază - vocale 
şi instrumentale- ( Je exemplu : st4'i gă turile şi reci tii r ile la voci, El:ij t:ole­
tAlA. ~1.zzi~at~le ş i surJina la instrumente) - pol- f1 reJate U1 s.:ris prin 
Cll.l't't:sn ş1 semne a1>artc, cum sîut : 
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a. Notele fn formă de cmciuliţe oblice, care se folosesc pentru a reda 
strigaturiJe ritmate din muzica voca.Jă. -declamatiile, precum şi diferite 
zgomote ca: bătaia din palme, detumHurile. lovirile în cinel etc. 

Io lur,ră rile vocale mai noi se folosesc cîteodată declamaţiile ritmate, 
care se notează fie 'P'rin cruciuliţe, in .Joc de note ovale, f.ie numai cu co­
di!ele notelor, pentru a se reda ritmul. ln acest gen de declamaţii ~ deşi 
ele nu au o intonaţie fixă - recitarea textului se face respectindu-se inăL 
ţimea aproximativa redată pdn poziţia notelor pe portativ. De exempln: 

JeaJ1lle d•Arc 

Cest moi 

A. Honegger (1892-1955) 
Oratoriul .Joana d'Arc pe rug" 

•1 I 

sau - ~e la France.' C'est 

=f=i ' j 
re-u-ni 

9ui ai 
k 

I f5"' I I I! 
s 

-=-
( ) I P3 I 

moi qui ai lafrance.'lou"lesles mai&de la France en u-ne J·euleflllin 

www 

: 11-ne tel·le main 9uetlene seJaplut m:vi-se - e.' . 
.~~ A > > > 

s 
tJ Com - bu - ra -tur, i -gne.' dim. 

1-'i . . . . I . . 
A 

~ > > > „ 
Com - bu - ra-/ur, Com-/Ju-ra-tur 
I!.. > > > dim. 

T 
t. 

Com - bu - ra -tur, Com·bu-ra-tur 
p dim. 

B, 
' > > > > 

Cam - bu - ra -tur, Com· bv· ra ·tur · 

C. Palade 

Rubato Balada despre Gheorghe Doja 

2:1! , 
Hai 6'ă 

ii 
seu - tu - rJm ne - ca ~ -

r t'f fF'rrcrr I 
! .....__T -~ 

ZIJ/ 
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w1 p 11- m p " (7) ~ ~ ]J ele. a 
Vre- mea pli - ni de ne - voi,- Fra- ţi - lor, 

b. Notele ln formă de romb sau cu un cerc deasupra, care .se folosesc 
pentru a reila fla j"'o;etele instrumentelor cu coar<le. Flajeoletele pot fi 
nnt1trale, cind se obtin pe baza utilizării coardei întreg-i, şi artificiale, cind 
lungimea coardei este micşorată prin a·păsarea ei cu degetuL Ele se for­
mP.ază la nodurile de interferentă a armonicelor, prin atingerea uşoară cu 
de1tet11l. Efectul deosebit obţinut tn acest fel se caracterizează printr-o 
!lonoritate aparle. asemănătoare cu aceea a vechiului fl aut denumit flajeolet. 
de la care şi-au luat numele. 

H. Wieniawski (1835-1880) 
.. Sielanka". mazurcă pentru vioară şi pian 

a tempo tran9t<illo. ;; q~ 

f 1!\rE1 f f =1 I~* f; E E '!~ 

• 
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G. Enescu (1881-1955) 
Sonata I l l pt!ntru pian şi vioară 

H . Busser 
Preludiu şi dans PE'ntru harpă 

I 
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CA r I T OLUL IV 

RAPORTURILE DE INALŢIME DINTRE TREPTELE 
ALATURATE ALE SCAR II MUZICALE 

§ 34. Noţiunea de interval. Ton şi semiton 

Io scara generală muzicală , su:ietele sint aşezate în ordinea tnăhimii , 

~ine rleterminală de frecvenţa vibraţiilor. 

Ra„ortul de înălţime dintre două sunete cu frecvenţă diferită poarta 
·~urnele de interval. 

Cel mai mic interval sau rap<>rt de înălţime dintre două sunete ală· 

turale ale scării mu.zicale se numeşte semiton 1• 

Raportul de înaliiwe obţi.nut din -suma a două semitonuri se nu· 
meşte ton. 

Locul semitonurilor în scara muzicală cu trepte na turale se afla intre 
eunetele mi-fa şi si-do: iar locul tonnrilOT. intre sunetele do.re, re.mi, fa-stJl , 
S()l-[n. ~ j la .. 'li · 

' 
.ce o ~ etc: 

J 
? 

o 

h A A 
? j , lil '' R 

e e-, t ~t t I f st t f .rt f t 

A tit tonul cit şi semitonul servesc ca elemente de masucare ş i de 
organizare - d in punct de vedere al 1tta l1imii - a i111.er valelor, tetracor­
d uri.tot", gamelor şi mod urilor folosite ln muzică. 

&.:primarea matematld a intervalelor 

RaPortul <U f1lălţtfl'M! dtmre de-ud sunete oarecare - ln calcul ul mate­
matic - se exprimă pdntr-o fractie tn care numărătonll indică numărul de 
Vibraţii ale s.unetului înalt., !ar n umitorul pe cele ale sunetului gr-<1v. De exemplu : 

la1 440 H z la' 440 Hz 
-.ol' = â96'H; ; d;; = ~4 Hz et.c. 

t Ne referim la scara muzicalii temperată (a se vedea § 41). p@Tltru d 
Intre treptele alliturate a le scării mu.zicale netemperate e.Kstă raporturi do lnăl­'lme '' mal mici decit aemltonuL 



P tni redarea tntervalelM muzicale 
ifrele e~in seria a.rmonicelor intre care se c .. 

(primă, octavă, cvintă etc.), folosim 
produc .intervalele respective, aşezate 

b formă de fracţu. . . . · · d • 
su . wvalele vor fi redate prin ex.presr.n f!racţ1onaire man man ecit 1. 

To~t.e in ·nseamnă unisonuJ sau primul sunet din seria arm<>rucelor 
cifră pnn ca.re se ' 
(sunetul fundamental). . 

Cele mai ·u:it1ale dintre intenraile se exprimă prin următoarele raporturi : 

sunetul rundame:ntal repetat ; 
Unisonul 

Octava perfectă 

('vinta perfectă 

Cvarta perfectii 

Terţa mare 

Terta mică 

Secunda mare 

Secunda mkă 

Sexta mare 

Sexta mică 

Septima mică 

Septima mare 

...!.... l1) = 
l 

2 
T 
• T 

' 
6 

T 
8 

T 
9 
-;-
16 
» 
5 

T 
8 

T 
? 
T 
15 
;;--

- intervalul d intre armonicele 1 şi 2 ; 

... intervalul dintre annonicele 2 şi 3 ; 

in tervalu1 dintre airman.icele 3 şi 4 ; 

inte«'vahil dii:ntre armonicele 4 Şi 5 ; 

= intervalul dintre a«'tllonicele 5 şi 6 ; 

= intervalul dintre armoru<;ele 8 şi . 9.: 

= intervalul dintre armonicele 15 şi 16 ; 

= intervalul dintre armonicele 3 şi 5 ; 

= . intervalul dint<e annorucele 5 şi 8 ; 

= intervalul dintre annonicele 4 şi 7 ; 

= intervalul dintre airmonicele s şi 15. 

Pentru aflarea vibraţ~or ooui sunet mai acut, se înmuJteşte !numărul de 

vibraţii al sunetului de la care se porneşte cu fracţia care reprezintă inter­

valul ce le desparte. De exemplu : 

do1 X ~ (terţa mare) = mil 

264 Hz (dol) x l.. lt.erta mare) 330 Hz (mil). 

Dacâ se porneşte de- la un sunet înalt, pentru a se cunoaşte vibraţiile unui 
sunet m.u pu\in inaJt, se procedează invers, prin împărţirea ou fracţia ce rep~ 
z:intă intervalul despărţitor. astfel : 

1111 ' : -~ lsexta maxe) = dol 
440 Hz (lAi) ~ 

11 (sexta maa·e) 264 .Hz (dol). 

§ 35. Alte sensuri ale notiunii de ,,ton" 

Notinnea de ton mai are tn ·mnzicil şi alte sensuri : 
a . . „'fon"' cu fn/+>l+>s <le „sunet muzical''. Es te sensul origina] cu ca~ 

a intrat în \'O<'ahularul muzical încă de la grecii antici (tvrws = ton, 
sunet). ConRiclcrat în acest Cel. cuvinlul U>n a dai naştere aceluia de 

int11111itiv.. Jirm care i111clegcm redarea lni'thimii l'Oll("rete a unui sunet oare­
care d1u scara muzicala, ·auica emiterea lui cu v0<.-ea sau cu un inslâument. 
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Pri ntr-o accopfie spec.ificA, termenul „ton„ ar putea rnlocui, ln muzica. pe 
acela de „sunet", care este propriu acusticii. ln acest fel, s-ar d ifereni1a 
notiunile în mod calitativ, pentru ca, treeînd peste valoarea lizica a sune· 
telor. muzica - după cnm ţ;·a mai aratat - atribuie acestora valori 
estetice şi le foloseşte în scopul unor realizări artis tice, fapt ce justifică 
adoptarea unor termeni proprii ; . 

b. „ T on" cu fnteles de „tonalitate„. Adesea, in -teoria muzicii, cuvtntul 
ion este utilizat tn locul celui de tonalitate. De exemplu : tonul Do major 
ln loc de tona li tat~a Do major. 

ln evul mc<liu, prin ton se lnţelegea totali tatea formulelor de intonatie 
şi cele de codentă caracteristi r.e unei melodii, spre deosebire de mod. prin 
care se întelrgea structura sunetelor in cadrul unei octave, deci scara pro­
priu·zisa a acestor moduri. Daca se spunea - spre exemplu - „tonul lui 
re" se înţelegeau formulele melodice specifice acestui mod medieval. nu 
~cara propriu-zisa. cu structura ei, care purta nume!P de mod. 

l n perioada rind se cri e: talizează stilul armonic în compcni t 1c 
(5ec. XVII-XVIII) . tonul este folosit ca termen tle tranziţie Intre modul 
medieval şi tonali tatea clasică. t ntrucit determinarea tonali t ălii se face prin 
•: nunţarea „tonicii" sau a primei trepte a modului, termen ul de ton se tr.i11s· 
mite teoriei clasice cu sensul de tonalitate; 

c . .,,Ton" cu tnteles de „timbru" al sunetului. Despre „un instro111c11ti s t 
„arc ~1a1>ineşte într-un grad înalt trhnica instrumen tului sau. cu care este 
capabil !;'â scoat;) sunete de o rotunjime şi o culoare deo~ehilă. se spune că 
are ton f r11mos . . Fără tndoiala că această expresie se referii la timbrul in­
strumentului, pe care interpretul li poate pune in valoare prin arta de a ::; ti 
~a favorizeze anumite annonice ale sunetelor instrumentului respectiv. 

Tot cn aceasta expresie se indică şi calităţile sonore superioare pe 
c:are le posedă uncie instrumente da torita constructici lor bune şi a mate­
rialului diu care sînt alcătuite . 

§ 36. Ordinea n•ală şi cea aparentă a sunetelor in scara 
muzicală. Importanţa intervalului de evintă 

in generarea sunetelor 

Oin punct de vedere tooretic, t1uccesiunea sunetelor în scara muzicala 
['oaui fi explicau pe două că~ : prin ordinea reală şi prin ordinoo apare11UI. 

a. Ordinea reală (naturală) 

Se consider:\ ordine reald sau naturală a sunetelor fn scara muzicală, 
aceo ordi11e rezultată din succesiunea lor din cvintd perfectd ln cvintă per· 
fectă. Ea este evidenta din tnsllşi oatur• producerii sune telor . 
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f) f ('Am "" vihrE"ze o coardă fn toată lungimea ei, obtinem un 
adl a < .„. 

sunet "· de11umit f11ndume11tnl. 
}umiitntea acestei coarde. vibrînd. ne va da aco]aşi sunet - ca şi cd 

fundamental - aflat in&ă cu o octava mai sus, CiinJ produs <le un numlr 

duulu de vil1ra Jii. 
o trEJime a coardei va produre cvintfl sunetului fundamental. 

Tn rontirmare. fraimentul al patru.lea. al ci nrilca etc. ne vor da 
ctmrta. ter1a -:;i cel„Jalte intervale din ordinea armonicelor, aşa cu1n s-a 

arfitat la fenomenul rezonanfei naturale. 

Oct111ii1. prirnrrl raport realizat în rezonant!\, constituie prima diviziune 

a scArii muzici!le. dupll cum s-a ''ă7.u t la ~i~temul octavelor. 
Ea in~ă nu permite generarP:a unui ciclu de sunete noi, dacă se por· 

ocşte de la a1:elaşi sunet. Raportul următor, ~i anume, cel de cvintă perfectă, 

va dczlantrri .gerrcrarca altor sunete. 

Con!'i1leri111l. spre exemplu. că &unctul fnnd arnr.n tal fa generează ca 

prim sunet nou pe do, acesta din urma. pus in arelca$Î condiţii fizice de 

sunet furulamental. va genora pe sol , mai departe SQL pe re, re pe la etc„ 

ca în scl.iema următoare: 

~:!i] etc. 

::1 

Se ob!ine în acest fel o surcesiune de sunete aşezate din cvinta perfecla 

1n r \·inu\ rerrectă: fa , do, sol , re, lu. mi, si. fa diez etr .• care. fiind aidoma 

~i în rcalitatt>a fizică a proclm•erii lor. poartă numele de ordi11e reală sau 

ordin" 1111turuld a :;:urrcldor ln ,ocara rnuzirală 1. 

l'rim·1pi11I 'Succesiunii prin C\•inte perfecte (principiul suc<-esiuniî na· 

turale) e"'te .o.je ceu mai mare importanta pentru muzi«ă. de<>a·rece d ne 

concluce la intertl„1•e1H/e111u funcţională a şunetelor in scara muzicala. 
(iirnl 1111111 ~i ~(·eJ ~ o '1 I · , · [ d · l ( ' · v g g" u<"ru cu princ1111u . om111t1nte or orrce s uuer este 

douunauta altuia) din siatemul to11al. sistemul cel mai utilizat în muzică, 

' Areastă ordine se mai numeşte şt pits11:oreic6. deoarece a rost stabilitA 
dup!I or1rc101.Jl succesiunu prin cvinte perfecte descoperit de Pitdgora (seco­

lut Vl i.e.n.). 
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b. Ordinea aparentă a sunetelor în scarli 

Se ron Qitlcră ordine a{lurent<i a sunetelor in scara mu?.icală succesiunea 

aces tora prin touuri şi semi touuri, adică acea online da ta de frecven(a 

iOOOră . 

Aici. numai io mo,J a parnnt sunetele se prezintă la intervale cfe to-

nuri şi se:ni tonuri. in r e.<1litate. e le trei.mie tratate ca prm·eni11cl cl in ;.uc­

cesiunea lor naturală (Jiu niuta pcr!ccta in cviuta 1>erfc\; lâ). adică în 

orJiuca f unctiouala. 

Scara muzicală cu cele două ordini de succesiune a sunetelor 

f'((. 

ordine 8parentă 

§ 37. Semitonurile şi tonurile diatoniec şi cromatiee 

A tit semi tonurile cit şi tonurile - după treptele din care siot alcă· 

tuite - pot fi : diu tonice şi cromatice. 

Semitonurile care se formează intre două trepte alăturate (cu numiri 

diferi te) se numesc semitunuri diatouice t : 

e ,. li e '' 12 I> 11.,. I IJ 

Semi tonurile care se formează pe aceeaşi treapta. ( cu ajutorul alte­

raţiilor) se numesc semitonuri cromatice!: 

B li IJ" * '' 
,. I 

1 
l n Mmba greacă diG ~ pnn şi tonos - ton, sunet ; dta-tonoş ac întins. 

ce trece de la un sunet <treaptă) la a ltul. 
2 ln limba gre<M:A chroma ... culoo.re, tn sens de alt aspect al aceleiaşi 

trepte. 
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Sa ronstniim citeva succesiuni de semitonuri diatonice şi r.roma1ice, 
pornind de la sunetul do: 

* 
Tonurile care se formeaza intre doua trepte a'1aturatc (avind numiri 

diferite) se numese tonuri diatonice: 

- o 
I I li tl ii li 

'" *'' 
Tonul dia.tonic este afoatuit dintr-un semiton cromatic şi unuJ dia­

tonic sau vice,·ersa : 

crom: 
..... 

.._...,d,'="'"at.,... _ _, 
o li qâ ii 

diat. crom. 

Tonurile care se formeaza pe aceeaşi treaptă ( cu ajutorul alteraţiilor) 
se nurneşc tonuri cromatice : 

o #o li 

Tonul cromatic es te alcătuit d ·in noua semitonuri cromatke : 

~ I;-- x-. 
I 

crom. crom. crom. crom. 

Să construim, spre exemplu, o succesiune de tonuri .di.atonice diferito 
pornind de la t>unetul do: 

e f e #11 IE 
.... , 



' 

I 

De asemenea, sA construim cfteva tonuri cromi.tire pe tlif P.rite Qnnete ! 

ii li "" li c,, I IJ c I I 

* 
Compoziţiile muzicale folosesc deopotrivă , in melodie, succesiunile dt: 

tonuri şi semitonuri <liatouice şi cromatice. Tonurile cromatice, fiind mai 
mult de natura teoretică, se întiloesc numai în mod cu totul exceppoual. 

Pentru stilul mu.zicii clasice şi · romantice, pre<lominante sint succ~ 

siunile melodice d iatonice: 

Allegro assai 
L. v. Beethoven (1770- 1827) 

Sim fonia IX 

_9:•ac r r r r 1 r r r r 'rr rr lfpv 
~J:•@ r r r r 1 rn r r r lrrrr IF'pr M 

Oe aseruenea, ln c intecul nos t.ru popular se intilnesc cu precadere suc· 
cesiunile diatonice: 

Allegro 

@ I r. D 
O rum la 

Drum la 

~ sJ 
du - mi - ta -le, 

! tJ 
deal 

Drum la deal şi drum la vale 
Din colecţia „200 cîntE>ce şi doi ne" 

id j L 

I 
,, 

! l1 J; 
fÎ- drum ta va - le, 

.. 

) )) @ lt 
Drum prin poar-ta_ 

J> : J5 
Drum /Jf'lfl poar-la_ du - mi - ta - le. 

Adesea se intllnesc însă compoziţii 111 care succesiunile diatouice .i~ 
iiuvletesc cu cele cromatice, formind · pasajele cromatice, p rin care inie­
lcgem succesiunile melodice alcătuite din semito11uri ( diato11ice si croma. 
tkH ). obtiniodu·se 1n a cest fel imagini de un colorit aparte: 

N. A. Rimski-Korsakov ( 1844- 1908) 
Allegro moderato J =104 Opera .,Cocoşu l de aur·· 

~ar Pt •r@EJ 1 §ri-P ia 1ttr p u~a 1 ,tJ1, i&&_ 
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Tempo di valzer J.„72 

f'iJ IJ J J 
j I 1 h· J 

l~J 

I • 

Ch. 

J i 

lb J J 

Gounod (1818- 1893) 
Opera •. F ttUSl „ 

I .J J u 

l 1.u J et't 

§ 38. Legea atracţiei sunetelor în melodic 

tn melodie, o nota alterata suitor se ataşează şi este atra"a in mod 
fizic şi psihic de puuctul de intonatie imediat s uperior, spre care se re. 
zolvă 1n mod firesc : 

li 2 > 
~ !! t'1 

.s. crom. .s:diat. &.crom . 
I 

.r. diat. 
I 

O nou alterată cohorîlor se ataşcaza şi este atrasă de asemenea, tll 

mod firesc, de punctul de intooa tie imediat inferior în care se rczoh·a : 

s. crom. s. diat. 

e i • •• 
~ 

I 

ln primul caz avem de-a face cu expansivitatea sunetelor iu melodie. 
iar 1n al doilea caz. cu depresit•itatea lor. 

At\t \n\J"-<1 situa ţ ie, cit şi în cealalt.a, se observa, datorită legii atrac· 
(iei, o largire a intonatiei semitonului cromatic io defavoarea celui dia· 
tonic. care ramine mai mic decH primul ' · 

. ln semitonul cromatic, sunetele componente au tendinta de a se res· 
pmge in afara, prin atractia lor spre s unetele veci ne (tenJinta Cf'ntrifugă} . 
iar în semitonul diatonic, cJ impolriva. suneLele au te11Jin1a de a se atrage 
unul fata ele altul ~ten•Ji111a centripeta) . 

' A se vedea diferenţa dintre semuonul dlat.onic el cel cromatic in ais­
t.emul netemperat la f 40 . 
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OatoritA al'«>i>fui fapt - pe plan P"il1olosric - semitonul ~romatic 
repttio:int <l teno:nrn«>a. in<"or<larea. e (urtul, iar cel diatoulc revrczinUl rela­
aarea, de:;l111dcrea, sti11gcrea efortului : 

gj"1i 
,g„ J 

nJ I J 

J J J 

J J 

J J 

W. A. Mozart (1756..:.....1791) 
ConcPrtul în Mi · btmol major 

pentru corn şi orchestră 

s. crom. s. diat .----. 

J J J J 
.s. crom. s: diat. 

I J j) "'l ere ... 

Fr. Schubert (1797-1828) 
Cvartetul nr. 8 

s.crom s. diat. 

I g· CJ I F 1ifî I e 

s. crom. s.diat. 

r· n I ţ t1f§ţ{Tţ· eic 

Din punct de vedere intonational. diferenţit>rea dintre semi tonul dia· 
tonic şi ('el l'romatic se poate obtine numai la voce şi la m;.trumentele 
~tt.m1perate (vioara. flaut etc.), dar, din punct de vetlere psihologic, acest 
lucru este pe deplin realizabil - prin folosirea anumitor variaţii de inte.n· 
6Îtate - şi la instru mentele cu acordaj fix (pian, orga etc.). 

§ 39. Intervale mni mici dccit semitonul 

Mierolntervale muzicale el acustice 

tn discuţiile teoretice din zilele noastre se vorbeşte tot mal muJt despre 

Intervale mai mici decit semitonul, CUDl sînt : sfertul de ton, treimea, şesunea, 
Optimea el noimea de ton. 

Cu lin termen generic, acestea ar PUtea fi denumite microtnte"'ale (mi­
erosunete) muzicale. . 

Pe de altă parte, în acustică se utilizează deja subd!Viziuni ale octavei, 
mai mici declt semitonul, Inventate pentru necesitatea de a măsura cele :nai 

fine diferenţe dintre sunete, cum sint ; como. savartul şi centisunetul. 
Aceatea ar putea fi deaumite micmnnten>ale (microsunete) acustice. 
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a. Mlerolotervale muzicale. 

lnterv-•e mai mici decit semUonul aparţin · slst.anulut 
·o serie de - . . „_ •-·nt . sfertul de ton ş1 optimea '"' ..,, ••• 

de ton Acestea s1 • ul tn 
· 1 de ton (1/4 ton) rezultă din lmpArtkea ton ul 4 

l . Sfertu d ferturl de ton • 
egale. Octava. ln acest caz, va avea 24 e s · • 

• _,.. •·=:E o 
1(!( ' %'" 

4 4 • I I 
• • 

e '' 

lntervale 

2. Optimea de ton (1/8 ton) rezultă din lmpirţlrea tonu-Iul in 8 intervale 
egale, un sfert de ton fiind egal cu două optlmJ de ton : 

O · altă serie de intervale mai „ m.ld declt semitonul aparţin s.fstemuluJ 
treimii de ton. Acestea sînt : treimea de ton şi şesime~ de ton. 

l. TTeime4 de ton (1/3 ton} rezultă din implrţicrea tonului in 3 intervale 
egale. A1$3 cum se foloseşte in muzica arabo-persană, octava conţine l 7 treimi 
de ton, dispuse astfel ; 

2. Şestmea de ton (1/ 6 ton) rezultă din împărţirea tonului in 6 intervale 
eeale, o treime de ton fiind egală cu două şesimi de ton : 

· ln snrşit, un alt nucrointerva.t muzical noimea de ton (1/9 ton), apartine 
ldstemulul intonattet absol~ (Intonaţia ne~mpeiată) şi rezultă · din lm.~trea 
tonului ln 9 Intervale egale (9 come) semitonul diatonic oonţinind ~ a.."CDlenea 
Intervale., iar cel cromatic, s. ' „ 

0..""tava, in totalitatea ei, va avea 53 de noimi de ton: 
'1 

' 9 9 9 9 • ,, 9 ,, I 
e '' 
Y9'~~h 

136 



Coasfdera$11 teoretice· fi Istorice ca privite la mlerelntenalele aualeale 

o teorie asupra lntervaJelor mal mici declt semit.onuJ nu s-a cristalizat 
tncă. Practica muzicală actuală nu ne dA posibilitatea să facem prea multe 
consideraţii de ordin teoretic asupra lor. 

ce elemente ne oferă, din acest punct de vedere, istoria creaţiei muzicale 
de pînă acum ? 

Sfertul de ton s-a utilizat pentru prima dată tn pradlca • l teoria muzicii 
antice greceşti, făclnd parte din tetraci>rdul enarmonic : 

tetracord enarmomc 

', D 

La vechii greci. E'narmonia constituia un gen aparte de creaţie, caracte­
riza t pnn prezenţa constantă în . melodie a sfertului de ton, eţea ce deosebea 
acest gen de celelalte două genuri ale muzicii greceşti : diatonic şi cromatic. 

Muzica indiană fol<>Se$te de asemenea sfertul de ton, care poartă &ci nu­
mele de sruti. 

Sfertul de ton mai este prezent şi ln muzica psaltică, unde tonul se divlde 
:n 4 secţiuni (spatii sonore ega le). 

ln muzica noastră populară, precum şi în muzica altor popoare din răsă­

:irul EuN>pei, întîlnim de asemenea melooH care conţin · intervale mlti mici d~t 
.emitonuJ {probabil sferturi de ton), care au sugerat unor compozitori, ca George 
Enescu şi B. Bart6k, ideea de a le folosi în creaţia cultă. 

T1'eimea de ton se intîlneşte - după cum s-a mai arătat - în . • muzica 
popoarelor din Orientul Apropiat, în special la popoarele arabo-persane. 

Celelalte lntervale mai mici - şesimea, optimea şi noimea de ton - au 
o şi mai restrinsă utili zare. ' "' · · ' 

Se POate afirma că, in muzica unOJ: popoare, tn spedal a celor răsăritene, 
melodia reală este adesea însoţită de uşoare alunecdri e.rprestve (ascendente 
sau descendente) de la treptele obişnuite ale scării muzicale. alunecări de into­
natie mal mici decit semitonul. Ele i.nsă trebuie considerate mal degrabă ca 
fine ornamentări aJe sunetelor reale <Un melodie, care nu au forţa de a ·anga ja 
trecerea - dacă s-ar putea spu·ne - într-un sistem al sferturilor, treinulor. 
şesimilor, optimilor şi noimilor de ton. · 

Ca să poată alcătui un sistem muzical •bine conturat, · ele trebuie să inde­
Olinească o condiUe esenţială şi anume s4 poată intra în domeniul funcţiona~i­
ldţit, <:eea ce inseamnă că astfel de microsunete trebuie să primească fun<'ttuni 
tonale (alcătuirea de tonalităţi bazate pe aceste sunete), moda le (organi2are di­
ferenţiată a scărilor alcătuite din mlcrosunete) şi · Chiar acordiee (pe ele şi cu 
ele să se poată alcătui di ferite acorduri). 

Dacă acest lucru ar fi posibil. ar tz-ebui să se ajungă la sisteme alcătuite 
exclusiv din mic:romterirale . Să ne 1ma,ainăin însă cum s-ar auzi o melodie a1ca­
tuită numai din acest tel de 1-ntervale : ea ar semăna mai degrabă cu. ua 
Pl!l'petuu.m 11tbsando. un fel de .,zgomot Organizat". · 

Pentru aceste motive, · utlliu.rea microintervalelor în arta muzicală mo­
dernă trebwe c<>ns1deratA numai ca o lmbogă\i.re, ornaml'ntare şi înfrumusetare 
a ~ dlatonlce tl aomatice existente, fără ca Vreodatl ai le pOat.ă înlocui. 
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~~.1 de ton $1 celelalte mJcro!ntervale rAmfn · ca fnterv11te de ra­
AltfeJ. '"'' •u 

Uc lngmeresc. iar creatta ba2e1lâ exclus.iv pe acestea ne-ar duce 
tlnament ac:us • 
spre o mu.ucă exper1nienta1,i11, .t ormaJA. 

b. Microintervale acustice 

Pentru măsurarea celor mal m!c:i diferen~ c:ilnt-re sunetele diferitelor sisteme 
de intonaire u~etemperate şi '. t~mperate), ln acustică se folosesc sut>d1v1z1um ale. 
octavei mult mai miei decit serrutonul. cum sint : coma, savartuJ şi cent1sunetul 

1. coma (in limba greacă komma = tăietura, subdiviziune) este un in­
terval mai rru<: decit semitonul şi aparţine sistemelor netemperate. 

Există rome de diferite mulrru. deosebindu-se după sistemul de intonaţie 

cărora apanln 1• 

VaJoitre-<1 unei come se măsoară de obicei în savarţl, unitAtl acustice şi 

mai nuo decit coma. 

Pentru a nu fi confundate, dăm ma:i j<>S tabloul OOmelOt' din cele maJ 
răsvmdlte sistE:me netemperate, în ordinea mărimii lor 2 ! 

Numele comelor 
Slskmul 

Valoarea 
d~ rnlonaţie .Raporturile 

c4rura apar!ln tn sa varţ.I din car~ pt1>vi11 

Zarllno 0,49 328115 : 32768 
Zarllno 4,90 2u48 : 2025 
Zar lino 5,39 81 80 

1. &ht~ma :>au mwuna 
2. Parve 
3. SinlOnlcă 

"' 6i Mercat.or-Holder 5,68 -y-; sau 2 
Pila gura 5,88 f>:S l44J 524288 
Zarllno 7,42 3125 : 3072 
i„r11no J0,30 l:.!8 : 125 
Zarllno 10,79 66tîl : 6400 
Zar li no 15.69 li48 : 625 
Zar lino 16,18 531441 5120u0 

4. Hold~rlanl 
5. Poll>ttureacA 
6. Mi1luc1e 
7. Mare 
li. Bl~lnlnnicl 
9. Ouvel'l 

10. Tnsmt.onlcA 

2· Sa1141"tul 3 este o unitate 
«>nstînd din logaritmii decimali 
de 0.001. 

acustică de măsurare a intervalelor muzicale, 
înmulţiţi c:u 1000, valoarea unul savart fiind 

Măsurarea intervalelor prin savar i 
mălţinui sunetelor · . ţ peTmite diferenţierea cea ma.I f!:nă a 

rn SlstemeJe netemperate. 



o octavă perfectă contine SOI .03 aavarţi, un semiton temperai fiind egal 
cu 25.0llti savant. <Conţinutul în savartl al celorlalte intervale se va arăta la 
fiecare sistem de intonaţie în parte.) 

3. centisunetul. Pentru scopuri de natură practică, ce interesează acustica. 
s-a ajuns la divizarea octave.I din sistemul temperat în cenţi, un semiton tem­
perat fiind egal cu 100 cenţi. 

Octava in întregimea ei conţine 1200 cenţi (12 semltonuri temperate X 100 
cenţi = 1200 centil •. 

Cai<'ulul prin cenţi are avlintajul că, în cazul unor adunări sau scăderi 

de intervale, nu trebujf' să inmultim sau să impărtim fracţiile ce reprezintă 
r.iportUrile de înâltime dintre sunete, ci se pot aduna sau scădea valorHe tn 

centi. 
tn arest fel au foot înlocuite operaţii aritmetice de gradul doi, cu operaţU 

mai simple de gradul îr.tii. 

§ ~O. Intonatia netemperatA şi temperată 

Jn mn1.ică se întrebuinţează doua feluri ~e intonaţie a i;unetel•>r: 

oetcmpera tă şi tempera tă. 
Intonaţia netemperată, numită şi intonaţia absoliită, foloseşte, în ca· 

J rul unei ortave. toate sunetele ce sint posibile d in pun'!t de vedere 
a~ustie, respe1·tinJu-se orice di ferenţa de 'inălfime dintre aces tea. Din aceas ta 

·~auza, fele doua semitonuri - diatonic şi cromatic - in intona1ia netem· 
peratâ sint inegale. 

Intonaţia temperată, numită şi intonaţia relativd, foloseşte, in cadrul 
unei octave, 12 sunete despărţite invariabil de un semiton cu o valoare 

sonoră egală şi constanta, denumit semiton temperat. Aici, semitonul dia· 
tonic este egal. ca intonafie, cu cel cromatic. 

Utili;1.area unui fel de intonaţie sau a celuilalt depinde de natura şi 
construcJia instrumentelor produC'ătoare de sunete. 

Instrumentele care folosesc acordajul netemperat sînt : toate instru· 
mentele cu coarde - cu arcuş - instrumentele de suflat (lemne şi ală· 
muri). precum şi vocea omului. . 

. . Instrumentele care folosesc acordajul temperat sînt: pianul, orga, harpa 
Şl instrumentele cu împărţirea precisa a ~rifu:rii : chitara, mandolina, ba· 
lalaica etc. 

Cu toate că între sunetele sistemului de intonatie netemperat şi cel 
lemperat slnt diferente acustice, din punct de vedere mnzieal însa acestea 
sînt neînsemnate, fonstind mai ·mult dintr-o uşoara inflexiune e"pansivâ sau 
depresiva a afcluiaşi sunet. 
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' 

' ' 

l doua sitl t6me .te int()natie ~ temperat şi nefP.mrerat 
De a<"CC4• . ce~ nedaunind practicii muzicale, ci, dim-potriva, imbo-

coexista, conv1eţu1e~. . 
. „ sia muz1calA. . . 

glţrnn expre 
1 

t ' t" din instrumente cu acordaJ temperat ş1 
t orchee:tra a că u1 „ d 
ntr-0 a treliuie sA se producă o discordanţa, ar aceasta 

netemperat s-ar P;.rca c a ca instrumentele cu acordaj f.ix antreneaza pe 
intlinp\il uin cauz . . I d 

nu se J . perat tn tr-o fuziune ş1 ambiantă sonoră P ăcută ( e 
cele cu acor aJ netem 
. l . un concert pentru pian şi orchestra) . .„ .. . . 
exemp u · · 

1 1 
roperate dau precizia to intonaţie, iar cele l).Ctempe-

1 nstrumente e e . . · · d -
·· d • h"l d 8 reda armonice mai numeroase ş1 mai vanate ec1t 

rate. hm rit• . ' e e 
~rimel'l, imbogatesc coloritul orchestral. 

§ 41. Sisteme de intonatie netemperată şi temperată 
• 
în muzică 1 

folosite 

A. Sistemele netemperate 

Principalele siste;ne netemperate folosite în practica muzicali sînt : sistemul 
lui Pitagora, sistemul · lui Zarlino şi sistemu! Mercator- Holder. 

1. Sistemul ltd Pita.gemi 

Sistemul netemperat pt~oreic, numit şi nQama tmtrumenttştilo1' cu coarde• 
sau „gama viotoniştilo1'" t, foloseşte o scară muzicală construită di·n suprapuneri 
de cvlnte' perfecte · naturale, ascendente şi descendente (cv.lnta este considerată 
naturală atunci cind corespunde celei din rezonanţa sonoră, ceea ce se ex-
primă prin raportul ~). , ,. 

Pornind de la sunetul do - în suirţ . - se pot forma 12 cvinte„ n"aturale 
~ndente. ale căror rapo;rturri de înălţime, exprimate în fractli, slnt u.r.mă­
toarele: .. 

J. a 9 27 81 243 729 2187 
1 2 8 16 64 128 512 2048 
do sol re fa mi •i fa dlet do diez 

6561 196RS 59049 177147 531441 
4096 wm 32768 i31ii72 52428S 

sol diei re diez fa diez ml dia • i diez 
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Pornind de la acelaşi sunet do - in coborîre - se pot forma 12 cvlnt.e 11a­
IW"8le col>Orîtoa.re, ale căror raporturi de ină.lţime, exprimat.e in fracţU. sint 
,mnă to a.rele : 

4 16 32 128 256 1024 40\16 

T 3 9 27 8i 243 729 2187 
do fa Bi bemol mi bemol la bemol re bemol 1101 bemol do bemol 

8192 3Z768 65536 262144 1048576 

6561 19683 59049 177147 531441 

fa bemol Bi dublu ·bemol mi dublu-bemol la dublu-bemol r e dublu-bemol 

Dacă aşezăm apoi întreg acest mater:ial. sonor în ca.dr:ul unei octave, adică 
iD ardinea frecvenţei, se obţine gama netemperată pitagoreică, formată numai 
din sunete rezultate din sue<:esiuni de cvinte natw:ale. 

Dăm mai jos sunetele stlsternuJui l)Eit.agOJ:e:ic cu vaJoarea lor în sava.rţi : 

Sistemul lui Pitagora 

Raporturile de înălţime ale treptelor faţă de sunetul do 

rllfwri:;. 

i''O.oati l8.5t 
5~1j 7!1,67 f02,3Q 12'1.'90 153.•6 t76.09 2{)1.,6t 227,Z+ 255.16 ?'18,.•!I JtJf,03 

J • J . ,J . nJ r " J #J J ,J nJ . A fo~·> AA'''? CtJ d1tz1 ' 
~ ,,,., JJ§1 1. 1$6113 .JJ. j m. .l. 6561 22.. :iP!!i .w. 2 ~CIJSf•CP f Z048 8 1638• 64 3 S1Z 1 t09i f6 32768 f26 

VaJO;lreir 
l su.-arr;O.ooo l2,6J 51.15 73, 7!1 102,JIJ 12q,!Jt ft7.58 175,09 tJ9 1Z 227. t • 2~9.!t 278,.>$ J01. (JI 

CIYISfrvct14 
B Dl cemt!i1 

+ 
"!' 1ffJ ; 1IP fi 1{) 

T ff} 2 

' 
Caracteristicile sistemului s01l01' pitago-reic 

Din tnlănţuâ.rea prin cvinte naturale a sunetelor rezultă următ-OMele ca­
racteristici : 

- posedă un singur fel de comă (coma piltagoreică), ce diferenţiază între 
ele sunetele enarmonice ale acestui sistem. De exemplu : si diez este mai acut 
di!cit do cu o comă pitagoreică. a cărei valoare rezwl.tă din· ra:por1;wl : 

531441 (ai die=> 74 . 
ş24288 (do) ~ 711 (sau de 5,88 savarţi) ; 

- semitonul diatonic, numit ltimma, este mai mic decit semitonul · cro­
a:iatic şi' decît oricare dintre semHon'Url.te di.atonice ale celorlaUe :sisteme de into-

' 256 
na.tie, valoarea sa fiind dată de raportul 

243 
(22,63 savarţi) ; 

' „ "'" aemîtonul c1'c>ma.tl.c, numit m acest sistem apotom, este, tn schimb, mai 
mare declt oricace dintre semi.tonu!l'i!e cromatice ale celorlalte sisteme, valoa1·ea 

2187 . 
.lut fiind dată de raportul 

2048 
(28,51 savarţi); 
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ul ·tagoretc, 8 cărui valoare este datA de_ raportul : ~51,15 savarţt), 
· - ~ ~ decît cel tempe.rat (50,17 savart1>. Şase tonun de acest fel 

est puţin mai mare . f d . l ,,, . e 
0 
comă pitagoceicA : do - re - mi - a iez - ao ... ui2 -

depă.şe:SC octavad. cu (ultimul sunet si diez fiind mai acut cu o comă piţagoreică 
Io diez - St iez 
decît do, enarmonicul său) : • 

t mare pitagoreică (102,30 savarti) este mal mare dec1t tecţa mare 
tem;::~ a de 000 savarţi), în schim~, terţa mică pitagoreic4 (73,79 savarţl) est.e 

mai mică decit cea temperată (75 savarţ1.) 
D&torită acestor caracteristici, gama pitagoreică nu convine armoniei, 

• d t tele mari prea înalte, iar cele mici prea joase. Ea este în schimb cea 
avm er ...,.._,.,_ ·w . t 1 
mai expresivă pentru melodie şi serveşte _pentru a~ ......... J. ms rumente or cu 
coarde şi arcuş, cal'e se face <lin cvi.:ntă perfectă Ul cvmtă perfectă <vtoa.ra. 
viola, violoncelul) sau din cva.rtă perfectă în cva.rtă perfectă (contrabasu.I>. 

2. Sistemul lui Zartino 

Sistemul netemperat al lui Za1·lino t, numit şi „gama acusticienilor" fol<>­
seşt.e 0 scară muzicală construită din suprapunerea de terte mari r:aturaJe - as­
cendente sau descendente - şi din cvinte naturale ascendente şi descendente. 
(Terţa mare este natut"ală cînd corespunde celei rezultate din i·ezonanţa so­
noră, ceea ce se exprimă prin raportul ~.) 

Pornind de la sunetul do - în sui.re - se pot forma 3 terte mari na­
turalE' ai:eendente, ale căror nporturi de lnăltune. exprimate în fracţil, sînt 
u:rmâtoa.i-eie : 

1 
l 

do 

5 
4 

ml 

25 
16 

101 diez 

125 
1)4 

si dier: 

Pornind de la acelaşi sunet do - ln coborîre - se Pot forma 3 terte mari 
naturale descendente, ale călror raporturi de inălţime, exprimate in fJ:acUi, sUlt 
unnâtoatele : 

I 8 32 J28 
1 5 :.:5 ra 

do la bemol fa b mol re dublu-bemol 

De la fiedlt'e din aceste sunete se poate UJrea şi cobori prin cvinte na­
tu!'ale, fie înmulţind cu ~· : levinta ascendentă) fie cu x (cvinta descendentă} 
corn I tind ' 8 

' P e u-se in acest fel sistemul cu toate celelalte trepte. 
. Daeâ aşezăm aJ>()i intceg acest material son« în cadrul unei octave <tn 

or~nea frecventei), ob\lnem g;.ma netemperată a lui Zarlino sau "gama acus­
ticterulor · fo:-matA din suprapunerea de terţe mart naturale sl cvinte perfecte 1. 



Dăm mal jos sunetele din sistemul lui ZaTlino, cu valoarea lor m savarţi, 

Sistemul lui Zarlino 
Raporturile de înălţime ale treptelor faţă de sunetul do 

2... • .!. 
J llJ r 

J2jj fj 
t28 T 
Sd• 

l!li. ?Z 

CaTacteristicile sistemului s<mor ai lut Zarlino 

2 

I I 

2 

Din înliinţui1'ea prin teTţe şi cvinte naturale Tezultă urmatoarele caracte­

ristici : 
- posedă mai multe teluri de come, de diferite mărimi, care deosebesc 

intre ele sunetele cu frecvente foarte aprop.ia-te 1. 

Principalele come ale acestui sistem, cu care ne intîlnim şi în teoria 

muzicii, sint : coma sintonică I~) care diferenţiază tonul mare de tonul mic, 
80 ' 

. • (128) ş1 coma mare - care diferenţiază sunetele enarmonice din sistemul lui 
12!> ' . . 

Zarlino; 

- diezii şi bemolii n-au valori fixe. Pornind în urcare de la nota do se 
obţin, spre exemplu, două feluri de diezi şi două feluri de bemoli : 

do diez 

do diez 

re bemol 

Te bemol 

2!'> 
(foarte jos), cu valoarea dată de raportul 

24 
135 

(jos), cu valoairea dată de raportul 
128 
16 

(înalt), cu valoarea dată de raportul -
t!l 

27 
(foarte înalt), ou valoarea dată de raportul 

25 -----
1 A M vedea tabloul cocndor § 19. 



. __ ft,..„ cauzl, tn acest sistem existll două feluri de 1emitonun dia-
D.m .,_,,_,_ 16 . . 27 

I dat de ra......+.•1 - (28,03 savarţl) şi celllalt, de raportul -2„ (33,42 
f()flice. unu A""·- t 5 ., 

") • d asemenea dou4 feluri de semitonuri aomatice, umil dat de ra-
savart1 , e ' t35 
portul ~ (17,73 savarţi) şi celălalt, de raportul 128 (23,12 savarţi). 

o::;ă cum se obserVă. semitonurile diatonioe sint aici mai mari declt cele 

cromatice. 
_ tonurile 6int inegale : eonul mare se află intre &Unetele d<>-re, fa-:soL. 

la-si, avînd 0 valoare ce se exprimă prin raportul ~ (51,15 savarţi) ; tonul mic 
se află intre sunetele· re-mi, sol-la, a:vî:nd o valoare oe se exprimă prin ra­

portul 1g (4~,76 savarţ!). Inn tonw mare şi t.omJ1 mic eX!ietă o dilere:nţă de 

0 comă &iritonlcd (comă diferenţială dmtre tonuri), a cărei valoare este de 

9 . 
8 81 _ ... _ 

10 80 
9 

1n muzică, gama lu.I Zarlino, Oind construită din terţe şi cvinte naturale. 
convine cel mal bine armoniei. Acordu.rile majore (armonicele 4-5-6) şi aror­
durile mi:nore (armonicele 10-12-15) sînt cel mai just redate, dilll punct de ve­
dere al intonaţiei, în acest sistem. 

El nu convine însă modulaţiei şi transptmerii gamei pe alte SW"lete, in­
trucit la fiecaa-e schimbare de tonalitate sau la fiecare transpunere, pentru a 
obţine un asemenea sistem acustic trebuie modificate ~ toate sunetele. 

3. Sistemul lui Merccitor-Holder 

Sistemul netemperat Mercator-Hol<ler, numit şi „gama solfeglsttcti" sau 
,.gama cînt4TeţUoT", utilittam octava divi:r.ată în 53 de oome, valoarea wie i come 

Ş3 

fiind dată de relaţia y2 adid. de 5,680 savarţi 1. 

Dăm mai jos sunetele sistemului solfegistic ou valoarea Iar in savarţi ; 

Sistemul lui Mercator-Holder 
~aporturile de inălţime ale treptelor fată de sunetul do 

I Ni.c.oltun Mau'°'· ~tkia.o li attl"OGOa'i auna•o (16J.0-1&•1J li W i""9• H°""'1u. c.corctiau. COi'O 

{16t4-l696) - la dori"'8 de • reda pe calc m•tctn•dcl ;deea de pudtetc • intc.rTaldot - tl-a• lmagloa.t 
lme>~C1irea ~W•cl ln •~ de come, fiec&(e toit n tnd 9 a scmcoea come (scmhoool Cl'oma.ti< - J ooroc. ;„ 
tc:m,toaiul diaconlc: - 4 COfttc). IA a( cst •iatcm u cc(cM cele m•i m•lte utita10 de teorie a m.,a;icii tl nuaual« 
"*"'..ue. f.iitMt ••ant.fos ~ espUcarce ped.aaoa.ic&. • dlfett•ld dinttc sc.mhOAUrilc d.ia•oai« tl aom.ac:iw 
.Umpe1!.~c. 
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Caracteristicile sistemului. sonor solfegistic 

Din împărţirea octavei în 53 de come rezultă uirmătoarele caracteristici : 
_ posedă un singur fel de comă - coma hoideriană - care d]ferenţiază 

~einitonul diatonic de cel cromatic (de 5,68 savarţi). 
Aceasta este mai mare decît coma sintonică din gama lui Z~l'i111o (5,39 sa­

varţi) şi mai mică decît coma pitagoreică (5,88 sava.rţi) ; 
_ octava conţine 5 tonuri . a 9 come fiecare, şi 2 semitonurri diaton.ice. a 

4 come fiecare <total = 53 de come). 
_ ionul este alcătuit dintr-un semi-ton cromatic de 5 come şi un semiton 

diatonic de 4 come, între acestea fiind deci o diferenţă de o comă (do- do diez 
~te mai mare cu o comă decît do diez - re ; iar do - re bemol este maj mic 
cu o comă .decît Te bemol - Te becaTI : 

- în cadrul unei octave - din cauza diferenţei dintre semitonul diatonic 
~i cel cromatic - dacă nu folosim triple şi cvadruple alteraţii, avem 35 de su­
nete de inăltimi diferite : 

7 sunete na/urale 

' 
e li ., e ., 

e- a e 

? sunete alterate cu diezi f je @11 le li 
F do I• li 

7 sunete a/ferate cu bemo/1 .@ && lîîo f e r, I I "9 Iz IZ ie I 

?svnete allerakcu dubli·dti:Li ' „15 •o 1te *" '"'" li :.x- M> 

. Fiind ai>ropiat ca înălţime de sistemul pitagoreic, ca şi acesta, sistemul 
solfegistlc este propriu melodiei şi în mai mică măsură armoniei. 

UJ - Tr<1tat de teori«: â mutlc:ii, vnt. I l 4 S 



. - s-au mai folosit şi alte sisteme netemrerate, ele însă nu au 
tn muzica d · • · eJ prezentate în expunerea e mai mamte. 

importanta c or t ( 1 1 · Pit go·~a al 1w· Zarlino şi al lw· 
I t · 51·steme netempera e a w a ~ , Ce e re.i . . 

Holderl au fost utilizate în epocâ diferite. 
Gam4 lui Pitagora a fost in uz pină în secolul XVI şi continuă să fie 

folosită în acordaJUI instrumentelor cu coarde 1• 
Gama lui Zarlino, pe ca.re a foloSlit-o şi Rameau în studiul său, a foot în 

uz între secolele XVI-XVIJJ şi continuă să fie folosită în obţinerea unei so­
noritâti juste a corului a cappella. 

Gama tui Holder, inventată în secolul XVII, se foloseşte în muzica vocală 
· &n.tre sistemele netemperate, ea este cea mai răspîndită în zilele noastre. 

şi, tncepînd cu secolul XVIII, apaTe gama egal temperată. în care se renunţă 
la puritatea intervalelor din sistemul netempEorat, adoptlndu-se intonatiile con­
venţionale ale acestei game. 

B. Sistemul temperat 

Sistemul temperat, numit şi „gama pianiştil<W şi a harpiştilor", foloseşte 

0 octavă de 12 sunete de înălţimi convenţionale, despărţite invariabil de un 
semiton cu o valoare egală şi ronstantă, denumit semiton temperat. 

După -cum s-a văzut la intonaţia netemperată, între sunetele .din cadirul 
unei octave sînt diferenţe acustice provenite din : 

a. existenţa mai multor feluri de come, de diferjte mărimi, ce diferenţiază 

sunetele aproape identice ca intonaţie, dintre care reamintim : 
- coma pitagoreică (de 5,88 savarţi) sau coma care diferenţiază intre ele 

74 
sunetele enarmonice, exprimată priln raportul 

73 
din „gama lui Pitagora": 

- coma sintonică Cele 5,39 savarţi) sau coma care diferenţiază tonul mare 
81 

de tonul mic, exprimată prin raportul - din „gama lui Zarlino" ; 
t!O . 

- coma solfegistică (de 5,68 savarţi), a 9-a parte di.ntr-un ton, exprimată 
bS 

ptin relaţia I/ 2 din „gama lui Holder" ; 

b. existenţa implicită a mai muitO'I' feluri de semitonuri, de diferite mă­
rim.i, cum sint : 

- semitonul diatonic pitagoreic sau „lymma" (de 22,63 savarţi), exprima.t 
256 

Prin Telatia m din „gama lui Pitagora" ; 

- semitonul diatonic natural sau 
16 

relaţia 15 din „gama lui Zarlino" ; 

. - semitonul diatonic solfegistic (de 
din „gama lui Holder~. 

- semitonul cromatic sau apotomul 
2187 
::;:;g din ,gama lui Pitagora" : 

pur (de 28,03 savaa:ţi), exprimat p.riJl 

' 22,72 sava.rţi), exprimat priai relaţia 2$3 

(de 28,52 sava.rţi), exprimat prin relaţia 

' A~t •i'Jtcm SOrtOI' ac mai intr~buint«tl aarilia:i ta „nete crntii 9"11Calc mnc;f:r'f'le ln •ti1 '«to-Ion' 
<•11• (ci de de<l•..,•lic intonaţionali), la care intervalele oe fotoocQ.ll d•p& .iu~a>ul pir.agorei<. dai „ • 
mare csactitacc ac.ostici. 



_ ~ ..... itmiul Cl"omatlc (de 17,73 savarţt). exprimat prin relaţia ;: din :,.gama 

lui Zartmo- ; 
_ semitonul cromatic solfegistic (de 28,40 savarţl), exprimat prin relaţia 

• aw din ~gama lui Holder". 
Pentru înlăturarea difiC"UHăţi.lor pe care le aducea în execuţie respectarea 

ţuturOI' acesw.r dJferente acustice dintre sunetele sisterr.ulul netemperat s-a 
convenit ca, în cadrul octavei, să se unifice sunetele cu f'l'ecvenie foarte apTo­
piaie. adică acele sunete intre ca.re sînt diferenţe acustice neînsemnate. 

Această unifit.are s-a obţinut prin impă.r\lrea octavei in 12 intervale egale, 
denumite semitcmuTi temperate, valoarea unui semiton temperat fiind de 25.08 
sava.rţi sau. exprimată în unităţi acustice tem perate de măsurare, de 100 cenţi. 

Prin temperare, cele 12 sunete care compun octava - afară de primul 
devin uşor false fată de cele natucale, intrucit ele sînt despărţite invariabil şi 
constant de un sentiton temperat. 

Operaţia astfel înfăptuită a primit numele de "temperare" sau "tempera­
ment egalu. 

Dăm mai Jos sunetele sistemului temperat cu valoarea lor în savarţi : 

Sis temul temperat 
Raporturile de lnălţime ale treptelor faţă de sunetul do 

Vell!ilrea 
ih l!l>'a."fi 

4 H~r~k 

Caractertsticile sistem ului temperat 

Din împărţirea octavei tn 12 intervale egale şi constante, numite semitonurf 
t.einperate. rezultă următoarele caracterjsticl : 

- di..spaTe coma ca element care diferenţia sunetele cu frecvente apropiate I ; 
- semitonul diatomc devine egal cu cel a-omatic (de exemplu : do - do 

<Uez = do diez - Te ; do - re bemol = Te bemol - r e becar etc.) ; 

. - toate intervalele - fiind alcătuite drin sernitonuri temperate - devin, 
implicit, temperate şi nu mai corespund cu cele ale t111't<>na tiel absolute <de 
exemplu : semitonurile sînt egale intre ele de asemenea, tonurile, terţele, cvar-
tete, cv1ntele etc.) ; ' 

- intre SUMtele care au aceeaşi inAltime dar nume diferite se realizează 
0 e~rmome abso!ul4 Ide exemplu : do d iez esl.e enarmonic absolu~ cu re belllQl, 
,.. diez cu mi bemol etc.) ; · 

- daiorttă l?ft.armon!ei, sunetele d in cad rul unei octave se reduc la 12. 



tl teropttanta sonoră a fost enunţată pentru prima dată de Andrea~ 
Teure c, --··' 1691 a „„opus gama -~1 temperată, adoptată ulterior Werkmeister, care în ..,....., „. ... ..... 

de toţi muzicienii. . • . . ea impune însă in muzică o dată cu intrarea in uz a modului maJor şi 
odul~~ minor, <:Me au inloctt.it în practică sistemuJ p Ju.rl-modal medieval, 

3 di~ in perfoada afirm11rii tonalităţii. 
3 

Verificarea şi consaaracea definitivă - at,ît teoretică, dt şi practică - a 
istemului temperat s-a făcut de către Johann Sebastian Bach, prin lucrarea 

5 
Das wohllemperierte Klavier'' („Clavecinul bine temperat") 1

, in care demon­
;trează ln mod practic că este p00Jbll să se compU!llă şi să se execute muzică în 
toate gamele majore ş( minore construite pe fiecare din cele 12 trepte ale scării 
cwmaoce tewperate, scriind p reludii şi fugi în 24 de tonali.tăţi majore şl m:nvre 

§ .'f2. Enarmonia sonoră 

'11ate sunctde sau notele care au aceeaşi înălţime, <lar au nume di· 
ferite, se numesc enarmonice 2. Ele sînt deci în rap~rturi identi ce de 50no· 

ritaw Oe exemplu : sunetul do este identic ca intonatie cu si diez şi 

r11 tlublu-bemof; do die: este identic ca i ntonaţi e cu si duh/11-die: şi re 
111.'mol etc. 

Pot fi enarmonice atît no tole sau sunetele lua te izolat, cit şi i ntP.rva lele. 
arordurile. gamele şi modurile care se vor găsi în raportur i de identilale 
&011ora, dcosehindu-:,;e numai prin nume. 

Sunetele (notele) enarmonice 

Sti in1a a dovedi t câ sunetul care rezultă din inlănlu irea a 12 C11inte 
perj ecte «re aceeaşi intonaţie cu cel care se ob/ine prin f11liin1uirea a 7 oc­
tave perfecte. daca se porneşte tn ambele cazuri de la acelaş i sunet. 

Pornind, spre exemplu, de la sunetul Do (din octava mare) , prin am· 
beie procedee, oh1 inem: 

lnlănJuin~ prin cvinte : 

Do - Soi . re - ia - mi"- si'- f'asţ z­
do1f3- soi ' '-relf "-ta~"-mi'Js- ,ry·Js„ fZ crinte 

lolanţuind prin octave: 

Oo-.;o-ao' - do 2 - doJ - do"- do5- do6 : 7octave 

1 Ptiua1 parce a Juct.VH • ap.Ui.at i.o ••Q) 1111 1~1 • dot.ia l Q aaut 17„4, 
2 ln li':"'ba greacă en-artn011,ioa - tn perfectă c:onoordantă, armonios, cu 

fP.nsul vechi de "sunare la fel". "la unison". Unele tra•.ate, ln speeial cele 
franceze, mal numesc enarm.onia şi ~ te:rm.enii : „sinor...rnie" sau ~omofocUe•. 



{Tltimele tlouă sunete, obJinute în acest foi , si diezlS şi do&, au intre 
ele o foarte mică diferentă de înăltime 1• sunetul si diez fiind cu puti·n mai 
acut decît do. 

In consecinţă, sunetul care rezultă din înlănţuirea a 12 C\°inte per­
fecte se considocă a fi de aceeaşi înălţime cu cel la care se ajunge prin 
in:lăntui.rea a 7 octave, adică sînt enarmonice 2• ~' 

Porni111l de la Re dublu-bemol din octava mare, celălalt sunet enanoo­
oic al lui Do, prin aceleaşi procedee ca mai sus, obţinem : 

lnlănţuind prin cvinte: 

Re P1' - La Pb - rn/ p1' - si Pl;i- fa p1- dol:1Z-
sotp2 - _re173- la-pJ- mi'r!"- si1'~- fa5- oo6 =12cvinte 

lnlănţuind prin octave : 

Refil;,' - ref'b- rel1b 1
- re~~- rePJ,3- re~pfl­

re &1' 5 - re Pb 6= 7 octave 

făcind austracl1c de coma ce diterenţiază ultimele două sunete ( do6 şi 

r e dublu-bemol6 ) rezultă că şi aceste sunete au accea·şi înălţime, a<lică sint 
ena rmonice. 

ln notaţie, enarmonia sonoră se mai numeşte şi eterografie, adică 

scriere in mai multe felur.i a aceluia.şi sunet. 
Datorită eterografiei, fiecare sunet din cuprinsul unei octave, cu ex­

cepţia lui sol diez şi la bemol, poate fi scris în trei feluri, fiind euotr­
monice 3 : 

jt;= e- &\o JCT W&- &· 

e lzw I I• ,, &11. ~. I •• e g, • 

~le hw ii •• e J,. 

74 
1 Această diferenţă este exprimată în sistemul lui Pitag()ra prin raportul 73 

( 125 . 
coma pitagoreică), în s istemul Lu~ :larlin o prin raportul 128 (coma mare). 1ar 

63 
tn sistemul Mercator-Holder pcr:i;n irapoctul y2 (cOma holderiană - a 9-a parte 
d intr-un ton}. · 

2 Gh. Breazul, Standardizarea acustică în R.P.R. 
3 Sol diez ş! la bemol nu pot fi scrise decit in două fel'Jrţ din cauza (le­

pârtării lor de poziţia semitonurilor 1n scară. 
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Id t·tatea de intonaţie a sunetelor enarmonire trehuie con~iderata ca 
en 1 I · I · · 1 - · in sislemul sonor temperat. o sistemu netemperat, suno-abso uta numai · . - . A 

·ce diCera ca inal1ime, der.1 sînt enarmonwe numai m mod tele enarmom 
relativ, nefiind riguros echivalente. De exemplu : 

_ sunetele do diez şi re bemol sint enarmonice fn mod absol1.1.t pentru 

sistemul temperat : 

Oo 
do~ 

~---.:--~~~~J;--~~~~~~1~ . 
rep 

_ aceleaşi sunete însă slot enarmonice in mod r~lativ pentru sistemul 
netemperat , aşa cum este cazul, . spre exemplu, în sjstemuJ lui Hol<.ler: 

Do 1-----==+ 
do, 
'~I .-!Re 
fe~---------

Din cauza enarmoniei neteml)El'ate, din punct de vedere teoretic se ajunge 
la un semiton de trei rome, numit semiton eMrmonic, care se formează prin 
enarmonia unei terţe dublu-micşorate. De 'exemplu, si - f'C dublu-bemol. 

Si st. enarm. 

Enarmonie sonoră (fizică) şi enarmonie funcţională (psihică) 

Sunetele enarmonice, <leşi s'.int considerate identice in ceea ce priveşte 
sonorita tea, din punct de vedere {unciional însă işi păstrează individua· 
litatea lor. 

De exemplu: sunetw si diPz, ca sensibilă expansivă, rec.)amă în rezol­
vare pe do diez , pe cind do, enarunonicul său, ca ·Sensibilă <lepresiva. re­
clamll in rezolvare pe si : 

•„ ... _ ... _____ .• = ;, . I 

Din acest }:unct de vedere nu ne poate fi indiferent pe care anume 
dlnt.re cele doua sunete enarmonice îl vom folosi în melodie. 

Enarmoniei sonore deci nu·i poate corespunde o enarmonie funcţio­
a.au. Pe cind tn enarmonia &onoca sunetele identice ca îod~me pot ft ' . 
J.50 



iolocnite unul cu cellilalt, fără a 11e şchimba ceva (în afara nnmai de nu­
mele notelor), din punrt de veilerc func tional, un sunet nu poa te fi in· 
locuit prin enarmonicul !'i!U sonor. 

La intervalele enarmonice (a se vedea § 49), acest lucru este şi mai 
evident. 

{ ln interval consonant - spre exemplu teria mică : 

I 

nu poate fi înlocuit pri.o enarmonicul său, secunda mărită : 

lfu I 
('art este interval disonant. 

Oin punct de veJere fun<'tional, primul interval apartine unor anu· 
mite tonalită!i - spre exemplu lui do minor (pe treapta I) urule este 
r.onsonant, iar celalalt, altor tonalitil!i - spre exemplu Jui mi minor ar· 
mnnic (pe treapta V I) - unde este di sonant. 

Datorita acestor două in~uşiri esenţiale ale sunetelor enarmonice 
i•JP.nti ta tea sonoră pe de o parte şi du·ersi ta tca func1 iun ala pe <le :illa 
parte - este posibila folosirea pc scară largă a euarmonici în compozi 1ie, 
mai al~s in procesul modulatiei. 

Tratarea sunetelor enarmonice numai diu punctul <le veJere al prin­
<:ipiului fizic (in care caz s-ar ţiue seama numai de identilatea sonorii) ar 
transforma enarmonia într-un proceJ.cn mecanic, f.ira neo Jegâ tura cu 
ana muzicală. 



CAPITOLUL V 

INTERVALELE 

§ 43. Generalităţi. C:rit ~riile de cunoaştere şi analiză 

a intervalelor 

Raportul de tnălţime dintre două sunete cu frecvenţă diferită - dup~ 
('ttm s·a arătat la § 34 - se numeşte interval 1 

Determinarea fiecărui interval se obţine cu ajutorul c~or două sunete 
componente, adică prin treptele din care este a.Jcătuit . De exemplu: 

do-mi - interval de terţo> do-fa - interval de ev artă 

' I fi I e • • ., - • '-' ... ..J 
L-

__, ·- 4 3 

Sunetul grav este considerat ca baza intervalului, iar cel acut, virf ul 
acestuia : 

virf 
ii I ii 

-~ ntervalelc P<>t fi alcătl}Îlt:, fie din trepte ala.turate sau conjuucte ale 
scâru muzicale, fie din ltepte dispuse prin salturi sau disjuncte. De 
exemplu : 

Intervale formate din trepte alăturate 

i' I ' "" JI & e I I li Bi Q Ci - o e 

1 Areastă deflnitle n e S'Ullierre&ză mal bine Jdeea de sonoritate pe care o 
~fi~tni;~J311!1 trmuzlcaJ şi care tn mod greşit este definit uneori c:a Mdis­

ou.- apte ale Sdirll muzicale. 

·15:.! 



t . 

~· 

Intervale formate <lin trepte dispuse prin ~alturi 

~ li li 
11 li ~e 

Q 

li '' #*' etc. 
e o u -

Criteriile d,e cunoaştere şi analiză a intervalelor 

Î.nnoaştcrca teQretică a intervalelor muzicale se face avîn<l11-se în ,cJcrc 

urm;Hoarele criterii : 
,]c-sfă~urarea în timp · a sunetelor componente; 

_ direcţia în care se succed cele două sunete componente; 
- m{irimca cantitativă şi calitativă a intervalelor (dup<l numărul 

trc-plclor şi conţinutul în tonuri şi semi tonuri) ; 
intervale simple şi compuse ; 
ră sturnarea intervalelor; 
euarmoni&mul intervalelor; 
consonanţa şi disonanţa intervale-lor; 
inter"ale dia tonice şi cromatice 1 ; 

CXJJrcsivitatea intervalelor. ! 

§ 44. Intervale melodiee şi armonice 

Interi·alele, după desfiişurarea în timp a sunetelor compo11e11te, pol fi : 

a. melodice, cind sunetele intervalului se aud succesiv: 

'' li li 

b. armonice, cind şunctcle intervalului se au<l simultan: ,. 
I I li : - li 

Melodia .. s<; desfaşoarâ <led pri.n sucţesiuni de di ferite interval!' mclo­
dice. fie prin trepte al<Hurate, Cie prin sa.Jturi, iai- ui·munia, prrn suc~·c„wni 
''"· diferlle · intcn·ale ar1110111cc . 

.. 
' Intervalele dia tonice ş1 ct·omatice vor fi analizate în cadJ"UI tona.Utăti i : 



§ 45. Intervale ascendente şi dcsecndente 

1 ntervaJele melodice, după direcţia celui de-al doilea sunet, pot fi ; 

ascendmte şi desce11dente. . . • . . 
C d t I al doilea al intcrvalulm es te mai acut dec1t prrmnl, 1n-în sune u · . . . 
I I O S"ider·' ascendent· cind sunetul al doilea al mterva lulu1 este terv a u se c n " ' . 

mai grav <lecit primul, intervalul se con&1deră desce11de1tt. 

Intervale ascendente 

n e ;z: 
;a .... I 

Intervale descendente 

I f li e==- H 

Toate iutcrvalele, in exprimacrea orală, trebuie conşiderate în direcţie 
ascendentă, dacă în mod ex.pres nu„ s·a specificat cealahil direcJie. rles· 
cendentă. Cind se spune, spre exemplu, fa - do, se în1e1ege că fa este baza, 
iar do, vidul intervalului; deci, acest interval eMe o cvintă , nu o cvartâ . 
Dacă vrem ca acest interval să aibă un sens <lescendenl. ad:'lngâm meo­
tiunca „în coborire". 

§ "G. Mărimea cantitativă şi calitativă a intervalelor 

Mărimea unui interval se stabileşte avînd în •edere dona cri terii: 
cantitatea şi calitatea in tervalului. 

Mărimea cantitativd se stabile$te dupA numărul treptelor dio care este 
a~cătui~ fiecare interval, iar indrimea calitativa, după .:onţinutul în tonuri 
ş1 sem1tonuri al intervalului. 

Din punct de vedere teoretic, un interval se preci:teaza deci priu de­
terminarea atit a cautitatii, cit $i a calitaiii acestuia. 



•• 

J 
l 

a. Mărimea cantitativă a intervalelor 

Din p11nr.t de vedere al cnntită/ii' sau după numărul treptelor din cau 
8int alcAtui te, intervalele pot fi : 

l. prima, intervalul format din sunetele aceleiaşi trepte 2. 

1 > I li e e ,, i I li = b o 
!!fC. 

2. secunda. intervalul format intre douâ trepte alăturate : 

:; o li ,, li '' I 
ere 

3. terţa. intervalul format intre o treapta data şi a treia din ordinea 
sucr.esiva a scării : 

c ~ . , li • e li ii • I f li ' - t ~ o • e 
ftc. 

4. cvarta , intervalul format intre o trea•pUI dara şi a µ11lru din ordinea 
!'uccesiva a scării : 

' 
9 ;; li li I I 'I • e 

F • e Q • • ,, • 
~ • • o • etc. 

5. cvinta. intcncaluJ format între o ti'eaptll dată şi a cincea din ordinea 
i: uccesivă a scării : 

6 e : : I ff ... R • 11 I • • • i I • • • ,, „ • • o • e - Ilic 

' Cantitatea intervalelor se notează ln scrls prin cifre arabe. corespunză­
\<iare numărului treptelor pe care le conţine fieca,re interval. De exemplu : 
J)'rima - I . secunda ~ 2, terţa """ 3, cvarta = 4, cvinta - 5, se:rta = 6, sep­
tîma - 7, octav a -= 8. 

2 Prima nu este l)S'Optiu-7Js \ml interval d ec:!t în a.speotul ei mărit (ex.: 
do - do diez) sau dubw-mărit (ex. ; do - do dublu-die.iJ. 
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1 I (or.Inat intre o treapta d ată şi a şa.-;en în or,Jinea 6. se.da. i ntervn u 
surcesiv;) a scării : 

• • I I li I I • • • ~1 
etc 

7. septima, inter\•alul forma t intre o treaptă dată şi a su11tea din or­

dinea succesivă a scării : 

• I) 
li 

0
11 ••• - „ ,, .. • • • p ! 

etc 

8. octat•a. intervalul forma t între o treaplâ <latâ ::;1 a O/ttfl <li11 11rJ11w:. 

suce1~sivă a scărji : 

•• e* 
•• 

b. Mărimea calitativă a intervalelor 

etr. 

lJiti punct fle vedere al calităţii 1, intervalele pot fi: perfct: tc. mari. 
mici. mărite, micşorate, dublu-mărite şi dublu-micşora te. 

Diferenţierea ca li ta ti vă a intervalelor rezulta din cont inu tul în tonuri 
~i semitonuri a.I acestora. De exemplu : intervalul <le terţă do-mi cs te 111a1 

mare <lecit intervalul de terţă re.fa, întrucît primul e ;;te alcă tui t <lin 2 to· 
nuri (4 semitonuri ) , iar celălalt d intr-un ton şi jumă tate ( 3 semitonu ri) 

Oe aici rezulta Că două inter va le - chiar d acă au acelaşi num:1r ele 
trepte - se pot diferenţia din puuct de ve~crc al cali t ăţii acc:;tora. 

Intervalele perj ecte sint : prima, ev arta. _ cvinta şi oct a rn. 
Ele sint considera te intervale perfecte întrucît nu au <lecit un 1<ing11r 

aspect de bază - cel perfect - 1le ln care se ohtin <lire.-1 i111 i:-r,·ald(' 111:'1· 

ri t~ şi micşora te. 

1 Calitatea intttvalelor 
la cifrele a·rabe respective : 
- interv<1lul oer(ect 

- interv<>lul mare 
- intervalul mic 
- intervalul mă.rit 
- lnterv<ilul micşorat 
- Intervalul dublu-mărit 
- intervalul dublu-micşorat 

' iH;ti 

se noteazll Ui scris prin litere si semne adăugat• 

= ou litera p (sau fără nici un semm 
= ou litera M 
= oo litera m 
-= cu semnul .!.. 
=cu semnul 
=cu semnul ++ = CU Sen\l\Ul 



.. 
folervalele m"ri şi mici sînt: secunda, terţa, sexta şi septima. 
Ele slnt c-0usiderate intervale imperf ecle inlruoit au la hază două 

aspecte - mari şi mici - -Oe la care se obţin apoi intervalele mănte şi 

micşora te. 
Tvute i11te1Talele - am cele perfecte, cit şi cele mari ~i 1ruci 

pot fi mărite, micşorate, <lublu-mărite şi dublu-micşorate; aceasta se obţine 
i•rin hirgirea sau micşorarea intervalelor de hază. . 

Oiferen!a dintre un interval şi aJtul imediat următor, privind r,alitatr.a 
.i•'c;:tora. este de un semiton. De exemplu : 

interval de bazJ 
47- 'I-- 4o lţf ţH 

·4 la11:1 ~z 11 11 B•, 
9 *'Ll e 9 9 9 ! 
af2r '- 1 1/21 21 21/21 JI 

intervale de baza 
3- - 3- Jm 3M ---, 3+ J+-r 

@ i&e ~9 f e o Je K9 ~ ae 9 e 9 9 9 

1/2f 11 11f2t 2t z 1/zt Jt 

Pentru stabilirea mărimii cantitative şi calitative a u11ui interval sc 
procedează în fe:lul următor: 

a. - la intervalul cu sunete naturale: se precizează mai intîi canti­
tatea acestui-a, după numărul de trepte pe care îl conţine, şi ap-0i caHtatea 
;a, după mă·rimea trepteloc (conţinutul în t-0nuri şi semi tonuri). De 
exemplu : re.sol, d npă numărul tre-ptclor este o ev artă, iar el u pă caii ta te. 
această cvartă este perfectă ( conţine 2 tonuri ş i 1 semiton) ; 

b. - la intervalul cu sunete alterate: se face ·mai intîi abstracţie d e 
altcraţi-ile existente, se stabi1leşte intervalul ca şi cînd ar fi afoătuit d in 
$Unete na turale, şi apoi, ·prin ad:lugiri şi scăderi echivalente eu valoarea 
alteraţiilor respective, se ajunge la stabil.irea inten·alului cu sunete alte­
rate. De exemplu : re - sol diez, făcînd abstracţie de alteraţie, este <> 
cvartă perfectă (re - sol) şi adăugind <liezul lui sol. intervalul se măreşte 
cu 1 semiton, "de,·cnind cvartă mărită (r-e - sol diez) ; do die:; - mi 
hem ol, facind abstncţie de alteraţii este o ter(ă mare (do - mi) care se 
m·icşoreazil o dată prin do diez, devenind terţă mică (do diez .:..... mi) şi 
încă o <lată prin mi bemol, devenind terjă micşorată (flo diez - mi bemol). 

111 felul acesta procedăm la calcularea tuturor celorlalte intervale. 

§ 47. Intervale simple şi compuse 

Onpă cum se formează în cadrul nnei octave, sau depăşesc cadrul octa· 
\'<!Î, intervalele pot fi : simple şi compuse. 
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a . Tntervale simple 

Toate intervalele care se formează în ca<ln1l unei or t ave se numesc 
&ri t(>n•alP sim11le. Acestea sint : prima, secunda, teria, cvarla, cvinta, aexta, 

s~pu111a şi octava. 

Tabloul intervalelor simple construite pe nota do 

Denumirea iii· Cont1nutut in tonuri J'Î Confinutvl Fn tonuri Ş°' J'emlfonuri ter11a111t111 oupJ 
cant1f8tea s' CiJ· semitonur1 temperate neremperate 
11tarea rrepte1or 

perfectă -@~ I - @ I 
(b 

.§ - - .e--

Q: 
mărită 16t ~ 6- I 1 semiton ~ I "" 

~-
cromatic z <> Jo-~ 

micşorată -§ ~ I - @ I b'iîo ITT; o ~ 

mică ~t @ ~ I 1 .semiton @ I &o dia tonic ? 2S 
!t ~ -· u 

§ 

'- @ ~ ~ 11 I 1 ton I <.-3 
~ 

o 
Z c \, z:<.. 

... #• o 

m~rită ~~ @ I 1 ton si f .tf. ~ ·ifd I e- Jt o cromatic - • 
miqorată ff @_ I 2 J'f!mifO'}uri · ' ,,xgnas -1 &ig diatomee - . 

!!!!fi. 1~~ - I ffonsi fsl 

' -./~@ !li i e dia tonic 
~· -~ u:§ _ 

' 
. 

ns ~ I 2 tonuri I a - •• a 

mArilă 2zr@„ ) 2tonuri f~f.sf: & .. 

i a . iji I Cl'Omat1c -- • 



Denumirea infel valului după can- Con(inutul !n tonuri ţ; 
t i tatea .ri cal/ta· .semi tonuri temperdfe tea treptelor 

mărită 
3f ' ll" e-

micşorată 3f '-G- & 9 

perfectă J~:·~®~-~39~~1 

micşorata 

mJrifJ 

3ţt ®~ 

4t '&-
4ir @_ 
st@_ 

iJ c p 

'' 

Conţinutul Îfl tonuri si 
semitonuri netemperaie 

1tonsi 2st. 
d/afonice 

6 z~, 
,z I? .2 /)I 

e- • fii' 

zs 2 tonuf'i .ri 
1 st diato'nic • 

; s . '' 
Jtonuri (sau 2 :;~~~~~~~~~~~ tonuri t1.rf dia- ::::! ~ • j• „ j 
tonic t 1 st ero - ..,.... • r 
mat icJ 

Jto;':;~!::' ~g~~~~~-~~J~,,~$î!îai~'j~;~~·~i 

~ 'o;~;~;::s' ~@~~~~~-~'~,~-';~~.E~"~I 
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-- - „ . • • • 4 

Denumirea inte1 Continutul in tonuri şi Continutul in tonuri fi 

va////11i după can· semitonuri nelemper<Jfe 
titateiJ .ri calita· semitonur1 temperate 
tea treotetor 

3 to~uri fiJşl ' Se! ~~''- ij>e 
I l' micşorată e-• • d1i1tomce 

5f :@~ ~e · 1 4 tonuri si ~ i> tte 1 f!Jif1. • fi 2 st diatonice -. 
~ 

-~ 

5~t '-&- I 5 tonuri si ~ zs e } ~ !J1§J:! e J '. -• 
~ 1.rt. diafonie 4 -• 
t--: 

6f ~- o tonuri (sau ~ ..iÎ ! I Je I IS 
mărită 5 t f1 st. dial. t -· -e.JIJ 

, .. •• k I 
1 st. cromatic) 

' 

@ -.. ~~~~ micşorată S~f @~ ~ 1:1 I ~ tonuri si J 
st. diatoriice T*• -· g_ ' 

f\ 

~ oerfectă 6t ., I 5 tonuri si .,.5 Ţh l 
2 tt. diBtonice J ; •• ~ • 

tg -9- . 
~ 

6%1@-e- flo I 6~onurf fÎfs/. @ x . t'«JP.-1 
mărită d1afoll!cjfau i' lîii • • 

5t tl.rt. iatonicet -e-• 
1 st cromatic 

Notd : tn tabloul de mai sus nu apar iTOtervalele dublu-mărite s i d ublu­
mlcsorate, deoa.rece nu sînt întrebuinţate în practica muzicală decît în cazuri cu 
totul excepţionale. 

tn «>Ioana a doua a tablou lui sînt trecute intervalele netemperate, aparţlnind 
deci sistemului solfegisl;ic (Holder), în care semUonul cromatic este ma! mart> 
dec:it c:el diatonic. 

b. Intervalele compuse · 

T oate inlervalelc ee depăşesc cadru·\ unei oc lave se nuinAsc interval e 

N >fllnuse, fi ind alcăluite 1lintr-o oc-lavll , la c11rc se adaugft unnl dintre in· 

tcrva.Jele simple ( sccundit. tc1•!ii , cvart:i ele.) . 
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... Tabloul intervalelor compuse construite pe nota do 

oon" 

8 2 

~CP I sau secund a r1es le octav A 

.l('('ima li 

11ndecima 

~E;G I C \' Îlllli !I nnrl (·1·i ma !IRU pes te Ol' ( a\·lj 

12 

8 
6 

~ z ~· li peste OClll\'ă 1-:-r( iade.ci ma ?4 sau sexlll 

13 

8 7 

~ 
c.a.. 

l z ~ li "' artacll't:ima ) sau septima JIC!' le or. tavă 
I 

e- __, 
....... 

~ ,.i nt <Hlccin111 ;;au d ul1la-c ... 1avă 

Culitatea intervalului cotnpus este aceeaşi ca şi n intervalului simplu 
<'.orcspun7.ă tort. 

l ntcrvalul de mai jos, spre exemplu, este o 4ecima mici\, lntrucil 1n-

1.-0r,-alul 11implu c.e trece pes te o octavă este o terţă mic.li : 

W - · Tr:itat de teorie a mui-lcii, " ol. I JGl 



Intervalul unna.tor este o undecimA perfect.A, fiindcA intervalu] simplu 
ce treee peste octavă este o cvartă perfectă : 

Intervalele ce depâşesc 2 octave se numesc intervale redublate şi elnt : 
sextadecima (secunda poste două octave), septemdecima (terţa peste douâ 
octave), octodecima (cvarta peste douA octave) etc. 

De exemplu : 

2M JM ~ 

8 r-4 8 r--.... e r.o 

@ 
8 0 == 8 ee= li ...,. li ? li ~te. ' ' e.z ~ I I 

~ - ....J 
....... 1Bp 

ln melodie, cele 1ua,i utilizate ·Sint intervalele simple, adică acelea din 
caJrul unei octave. Uneori însa. , în cazuri ma,i rare, se intilnesc melodii 
care cu prind şi interv.a.le oornpu-se: 

Largo 

4~2r tr r~ j 

r 

A. CoreJli ( 1653-17 la ) 
Sarabanda 

n w. ,J, 1 etc. 

Intervalele compuse sînt utilizate mai mult ln mclo1liile de natură 
ini;trumentală ~i numai ln mod excepţional le putem inlllni tn melodiile 
vocale. Abuzul unor salturi prin intervale compuse rn mcloJ ii l~ pentru voce 
este un prnccdtm compon.islic neartistic, nooxi>!·csiv şi lio1< i1. 1le cllldul':l uro. 
prie interpretării vocale. 

: t 
Î 
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§ 48. Răsturnarea intervalelor 

Răsturna.rea unui interval este procedeul care constă din mutarea 

notei de b-ază a intervalului la octava · superioară, sau a notei din vid a 

acestuia. la octa\'a inferioară. ln primwl caz. nota de bază devine vidul 
intervalului, iar în al doilea caz, vîrful devine baza intervalului : 

~ 
- -ci? I 2B - »"· : e 

·E--e-

ln muzică se utilizează oo precădere răsturnarea intervalelor simple, 

dar poate f.i utirlizată .şi t'ăsturnarea intervalelor compuse. 

a. Răsturnarea intervalelor simple 

Prin ră sturnare, cantitatea intervalelor simple se schi1mbă astfel: 

1. Primil devine octavă 

' 
« i I li • 

~ -&-----
2 . .Secunda - &eptirn8 .~ :: I -w::: 

. 8 .Terta - .. sex tă @, 3' - ··: li I 
....:...__--

4.Cvarta - cvlntă. ' !J&:;: . - 3: li 

5 Cvinta - cvartă. ' e --- :;;; li 

~- Sexta - terţă @ ''s -•)I li 
-G"-



7. J'eptima-1ecuntiă ' 
e ~· li s e-;? 
-e-- -

a. Octava - primă @ I! a$f1 I > 
~~ 

Observăm că, făcind suma interrn lului dat <>U cel care s-a format pri n 

răstwWtre, obţinem întotdeauna cifra 9 : 

.J _ 

' a ()Jri ma + octava) - 9 
-> + Î ( şecunda + ;;e.p ti ma) - <) 

" + 6 ( ter!a + sex La) 9 ,, 
-! + 5 ( cvarta + l:vinta) - 9 

:. ~- 4 ( ninta + cvarta) = 9 ,, + :\ ( sexta + terţa ) - 9 

+ ~ (septi ma · + secunda) 9 
" + (octava + prima) () '' -

De aceea, ca să aflăm 1·ez11lta tul răsturnării unui -interval oa.recare. ii 
sc-.ldem din cifra 9, di ferenta rcprezenlînd intervalul <:ăuta L 1• 

De exemplu : cva.rta prin răsturnare ne dă cvinta (9 - 4 = 5) . 

sa\'.ta prin ră.sturnare ne dă terţa (9 - 6 = 3 ) , pri-ma prin răstu.r.1>arr 
ne dil octava (9 - l - 8) et~ 

Prin răsturnare . calitotea inten•alelor simple se @chimbii astfel : 

intervalele perf er.le rărnh1 perfecte 
intervalele mari d evin mici 
inten•a.lelc mici d:ev-in mari 
intcn:alele mărite devin micşomie 
'intervalele micşorai" devin mărit11 

i 11 tervalel" <I ubli.t-111ărite devin dublu-micşorate 

intervalele tlublu.-micşorate devin dublu-mărite --„ _ 
• Ci~a 9 reprezintă, in acest caz, cadrul unei octave. &-oa:rece în celcuN.I 

răsturnării, U!lllll d in sunetele intervalului se repetă de 2 '>Ti : 

' 
X )( 

„ "" f--- ; ; 1 1t ..... 1 } 6 .J 
I 

ocrava 

\64 --.., 



Procedin<I la rllstumarea intervalel"r perfecte, mari, mici, mArite şi 
micşorate din cadrul unei octave (deci, intervalele simple) , obţinem urmll­
torUI tablou : 

6 

4 

@ 

Prima 
1p 8p 

z'' 

-....__.P" 

Secunda 
2M -7m 

$ . ·g ....._...,, 

Terţa 

.JM-tim 

. ·<! :$:___.. 

Cvinta 
5P-*P 

fr 8-

- i' 

2m-7/tl 2r- 7- 2- - 7-t 

I~ . 4® I . ·Q 1~- ; ·'ii li 

Jm -tihf 3.,.~5- 3- - 6„ 

I i;$:--:_::Z 1,9, . ·z liiJit3 

'fi' - s-
d li . 3: I;„ ' ·;;; 

S1' -ll- 5-- f r 

•:.:z:2 l~e ::O;{ li 
etc. 

Oc tava maritâ, din cauză că depăşeşte, d in punct de rede-r<: sonor, 
•;adnll intervalelor simple (octava perfectă) , nu dA prin răsturnare pri:mă 
micşorau, iotel'Val care nu · exis tă, de aceea, octava mă·ritil se ră&toarna 
dupa principiul intervalelor compuse 1 : 

I 
1 A se vede<i pi.g. 166 şi urmat.oare le. 
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b. Răsturnarea intervalelor compuse 

La intervalele compuse, ras turnarea se obţine prin mularea bazei la 

Superioare sau a vlrfului, la două octave inferiQare: 
JQuă ocuive 

li I 

Prin rasturnare, cantitatea t:reptelor la intervalele compuse se 9Chimba 

astfel ; 
- Nona (secunda peste octavă) dev:ine septimA (9 + î = 16) 1, 

- Decima (terta ' 
e( 

„-e-....... 
" e 

.e;:. 

peste octava) devine 

_ ... :::-., 
> c --

·d 
.sex tă (10 + 6 - 16) 

3 
- Undecima ( cvarta peste octavă) devilltl cvintă (ll + 5 = 16) 

=@ 
~ 

e " e I • 
.e;. 

- Duodecima ( cvinta peste octavă ) devine ev artă (12 + 4 - 16) 

; ' -:-.,,~ 

=@ § . I 
~ 

t Cifra 6 râstwnăr· i 1 re~ezintă, în acest caz. cadrul a 2 octave deoarece în calculul 
1 • unul din sunetele intervalului se repetă de 2 0n : 

,1 2 3 ~ 5 6 
; : ; %:5% z : ; ; 

Octava dubl5 



- Tertiadecima ( sexta peste octavă) devine tertli ( 13 + 3 = 16) 

I 

Cvat"tadecima (septima peste octavă) devine seoundă (14 + 2 = 16) 

li 

- Cvintadecima (dubila-octavă) devine pl'IÎmă (l:') + 1 - 16) 

~ . 
li 

ln ceea ce tlriv~te calitatea intervalelor c()mpusc, fJrin rilsturnare, ea 
se schimbă după ai:eleaşi principii ca şi în cazul răsturnării intervalelor 
;;imple, adică : intervalele perfecte rămîn perfecte, cele mari devin mici, 
cele mici d evin mari, cele mărite devin micşorate şi aşa mai departe. 

1\ona mare, spre exemplu, prin răsturnare devine septimă mică : 

~ 
~ 

e] e li - 7m 9M 

\Jndecima mărita, spre exemplu, prin ră&turnare devine cvintli mic.şorată: 

li 

lllc. 
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foloasele practice ale răsturnării Intervalelor 

t. Pl'in rlis tumarea intervalel1>r se pot stabili mai uşor cantit:itea 

şi calitatea intervalelor mai largi, cum sint cele de sexrn ş i sepfrma, făn\ 
să mai fie nevoie de a se calcula cootinutul lor in tonuri şi semiton uri . 

De exemplu ! 

lntervalnl urmă to1· : & wa li bo V 

prin devine ' 
iî>e Pe 

rilsturnarc 

de uudc deducem Că primul este sex tă mică: 

lntervalul următor: ~·~ţ~~~~~~~~e~~~~~ll ~ ţ~ 

prin răsturnare 1levine 

Je unde deducem ca primul este septimă micşuratu. 

li terţă mure 

sectmdă 111i1.rit<i 

2. P, ă!'turnlnd intervalele din componenţa unui acord. obţinem ac:or· 
durile răsturnate. care au o sonoritate intrucitva d iferi ta rlc aceea a aco1·· 

J ului iu s tare dire<:tă : 

3 r' . . · I · · · · · c 1Jrrn<-ip1u râslurnarn in1ervalelor se bazeazii ş 1 procedPnf ('11- . 

nosru1 in polilnu ... "lin 1111111de ne con tr;ipuncl ras t urnalnl. Oa m ca e1u:1111•lu 

COlll·ra1tUllClUI. UUIJlu la O<:lava de ltJal J VS; 

, ; 
•. 



M. Negrea 
Din .. Tratatul de contrapunct şi fugă• 

,, I 

§ 49. Enarmonismul intervalelor 

Se numesc enarmonice acele intcl'vale .care sînt în raporturi sonore de 

identita te, deosebi n<lu-se numai prin numele notelor cc le compu n. De 

exemplu, teri.a mica do :_ mi bemol poate fi. enarmonizată as tfel : 

Jm = 2t = J m = ir - -

@ I I ie I 5a fio tu= #o #ii" -& &-

Pentru a enarmoniza un interval sînt posibilităţi multipJe, deoarece 

fiecare sunet are mai multe corespondente enarmonice. Secunda mare. spre 

exemplu, se .poate cnarmoniza astfel: 

2M ftt = 3- = J~ ::.. 

:@ 
-

I I 
b ~a 

? o - - ~-. -
' 

1 „ „ 2M - 4- - - 2/'t 

~o ~o I I ~~a I R,.." I 
#U" ~(j , 

ta" x-e-

De regulă, la formarea intervalelor enarmonice trebuie să avem fn W · 

der«> obţinereu un.or intervale mui u:zuale. Aces tea se pot realiza prin urmll­
loal'ele 11roceJee pr1u; tice : 
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·"-·l intervalul este alcătuit din note nealterate (spre exemplu re-/ a) a . r ... ,„. 
sau din note ce au acelaşi fel de alteraţii (do bemol - si bemol), in cazul 

ace.sta .putem înlocui enarmonic oricare dintre sunete, alegind însă pe acelea 

care ne dau un foterval ma·i uzual. : 

3m a= 2t =*- - 7M = 9- = (jtf-

1. 4 1,d"l I li 2. 4t: '~-=- 'I: I 8 li 
X-& 

Ointre intervalele enarmonice ale leriei mioi, ohlinute iu primul exemplu, 

preferăm secunda rnarită, care este mai folo5Îlă decît cvarta Jublu-mic­

şorată. după cum h1 al doilea exemplu - din ac~leaiÎ considerente - pre­

feram octava micşorată i.n locul sextei dublu-mărite; 

b. clnd intervalul este alcătuit dintr-o notă nealteratd şi alta <llteratâ 

( spre exemplu : do - la bemol) sau posedă o nota mai mult alteratti decîl 

c~ulalti.i ( spre exemplu: do diez - la dublu-diez), înlocuim enarmonic lu 

primul caz sunetul alterat, iar in al doilea caz, sunetul dublu-0lterat: 

' 
âm = St- = 'l- - . 61- 7m =5tft 

~4i: 
'"" 

1. b,, lue 'it I I 9 I ţ:; li ... -e- "-e-
Enarmonizarea sextei mici (do - I.li bemol) ne dă intervalul de 

cvintă mărită (do - $Ol diez), care este mai utaiza t decit septima dublu­

micşorată; iar eoarruonizarea sextei mărite (do diez - la du.hlu-die:-:) oe 

dă intervalul de septimă . mică (do diez - si), cc este mai utilizat decît 
cvinta triplu-mărită (re bemol - la dublu-Oiez): 

c. cfnd intervalul este alcătuit din note cu alteraţii contrare ( d1ezi cu 
bemoli), se poate înlocui enarmonic oricare dintre sunete, 1n a1mbele cazuri 
fiind posibilă obţinerea de intervale uzuale; 

7 - = 6M = GM "~~ !Jp Sp 1.@;: 2. ~ 
.... = 

wt::: lt:; I ijlg I C':: f e ! 
# --
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§ 50. f.onsonanta fi disonanţa int.enalelor 
· ' 

Intervalele armonice - fata de gradul de tontopire eau oecontopire 
1D impresia auditiva a celor doua sunete componente - pot fi: consonunte 

şi disonante. 

a. ·tntervale consonante 

.. ·. Se nume5 c conspnante iutervatcle ale . caror sune1e, auzit~ . !!timultan, se 

contof>esc (iQ mai mare sau mai mica ma:>ura ) . fiind percepute de auzul 
nostru lntr-o strinsA _unitate sonora 1• Ele oe dau senuţia de repaus, sta· 
bilitate. echilibru. şi nu cer rezolvare 1• 

· Oupa gradul de contopire a sunetelor componente. intervalele .on~o-
naote pot fi perfecte şi imperfecte 

Cori .ţonante perfecte - to care contopirea armonica ae tace lD mai mare 
1Dăsurfl - s1nt considerate toate interv.alele perfecte ( unic;onul, octava, 
cri.nta şi cvarta) : 

1p Bp 5p 4p 
I I I 

Consonante imper)ecie - io care contopirea armon1ea u faee in mai 
micfl ruasurll stol considerate terJe1e mari şi mici. sextete mari şi mici : 

' 
JM am 6M im 

I ":a: '":: I I I 

:a: • -e-

b. Intervale disonante 

Se numesc disonante s. intenalele ale caror ·mue1e c:omponeote. auzite 
fimultao, nu se contopesc. fiecare dio aceste sune1e avtnd tendioJa de 1 se 
desprinde unul de ahul . Ele ne dau senzatia de mişcare. instabilitate. ten­
siune, şi cer rezolvarea fo intervale coo3onante. 

• ln limba latină conao110-are - a suna lmpreună. a suna la fel. a se poa1vi. 
Contopirea Ul mai mare sau mal miel) măSurA se referă la i!'&dul de consonantă 
al diferitelor Intervale . 

• • _ 
7 Prin re2oh;a7e intelegem \recerea d.e la un interval disonant la un in-

terval consonant. 
3 1~ Umba latini diasont>-are => a · nu se potrivi. a suna fn d.Jrec:tii opuse. 
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Ca intervale disonante 
1uele mari şi mici, precum 
mări te şi dublu-micşorate: 

2M 2m 7M 

sint considerate secundele mari şi m1c1, septi· 
şi toate intervalele mărite şi micşorate, dunlu· 

7m t,r 5• li - ţ;;. 

' li~ I e ll~e lln„ llae Iii„ I 11#11 li ffe 
:.eP '#> - ~ -- - ·e- -e-

G!teodata, cvari.a pecfecta este soootitu ca o uşoara di::;o11au1a, cind e~tt· 
aiizitl\ izolat sau cînd este utilizată la vocile de jos în acort! : 

.@ 
+p 

li li 

tu lucrări.le muzicale mai noi, cvarta îşi consolidează <lin ce in t~ m:i• 
mult poziţia ei de interval consonant. · Acelaşi proces lent <le acceptare i11 

rindul consonan~elor îl putem observa şi la septima mic <1, fii ncl utilizati• 
111 acorduri fora pregătire şi rezolvare: 

IJ 
1m 

Gradul de cu11so11anţă al iuterva:lelor este i:u func~ie de ordinea apariţiei 
lor în seria armonicelor: unisonul şi octava fiind intervalele consonante cei.­
mai perfecte, cvinta şi cvarta, consonante perfecte, iar terfele şi scx tcle mar• 
şi mici. wnsonantc imperfecte. 

Intervalele consonante se - formează iut·re sunetele care au frecv cn!a 
cea rua·i apr()pială de sunetul fundamental, adici1 acelea pină la armonicul 
!\ : uniil-0nul. octava. cvinta, cvarta, terţele şi sextele mari şi mici : 

\l! 
1 z 3 " 5 6 7 8 9 ft7 

!~ ~8 ~M 
i 5e j' 0 I' 

ŞP 51! 
!a tA ! r :: ett 

8 Ol 

._ 

Gradul ds disonanţă a•l intervalelor 6ste ln raport invcr::; cu departarea 
dintre cele două 8'11net.e componente ale intervalului ' ~n clt oiistanJa dfotrl: 
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..:ele 2 sunete ce c-Om)lun inrervalul di!:nnant Mff! mai mî-r.ă. cn atH <liso· 

11.llDf:t este mai ma,re, şi invers, cu cil .JustaJJl<t uwu-e :1~1Hea es te mai marc, 

,·u atit disonanţa este mai mica. 

O/Ş'O/JâfJf e ·Oi sonante slabe 
~.a.. . ..Q.. Oisonan(e puternicţ 

~ I h;iî #<' 

~mai puţin puternice 
li e I e li 

§ 51 •. Rezolv81'ea intervalelor disonante 

P1'ocedee generale 

Intervalele di<SOnanLe, d e regulă, trehufo rezolvaw în tele eo1rsol)a11te. 

Rezolvarea lor în intervale colll90nante se · obt.me prin uru1ă toarele procedee 

gen&ale ale miş~ării voci.lor: 
a. - mişcare.a 1:ocii inferioare ~ n1entinerea pe loc a ''Ot~ii &u')'.1e:rivarc: 

~ 
d ----'» c lj __..., ( (/ - c 

li li ;: o li 
~ (P)§" iL:i \, 

C5" 

u. - .mişcarea i•ocii superioare ~i menti-uerea pe 0loc a ,·ocii infer.ioare: 

-------- sau ------

d --- c (/ - c d - '" 
Hfio e I ~e cli>„ I 
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mişcarea 1111/11e/nr voe.i: 
r. . - ---- Siltl 

tl c d -- c d- c d- c 

~ 
-> 

li li li b" li 
~ oti= 

e fto e (b)S 
*' (~)ls" -e- (~)o ... 

Aceste .procedee gencra·le de mi.şcare a vocillor .stau fa baza rezolvări i 
tuturor intervalelor disonante in consonante, după principiile creaţiei clasice 

* 
Pentru 0 mai bună înţelegere a rezolvării intervalelor disonante trebuie 

să le trupârlim în două sisteme <le rezolvare: 
l. Hezulvarca intervalelor disonante - mari şi mici. 
~- lte~olvarea intervalelor disonante - mărite şi micşorate. 

l. Rezolvarea intervalelor disonante mari şi mici 

Intervalele disonante - · mari şi m ici .. _,. pot Ii rezolvate fie ln mod 
liber, ca in proc.edeele folosi te pentru conducerea vocilor in polifonie, fie 
respectîn<l legile cerute de armonie, leg·Î privitoare la funcţional itatea acoc­
duril<>r din care aceste intervale .disonante fac parte. 

l{ezol varea intervalelor de secundă, septimă şi nonă (mari şi mici) 

a. ln tratarea polifonică a vocilor 

. Cele trei feluri Je intervale disonante ( 2-dă, 1:mă, 9-mi .....:.. mari şi 
mici) pot fi rezolvate in diferite intervale cons-0nante, folosind oricare <lin 
(irocedeele de mi_şcare a vocilor, numai să se ajungă prin. acea sta la unul 
dintre intervalele consonante. De exemvl~ : . 

2mică '
2
m-

8
m 

&e&1s 
2m-4p 

111' J'e 6C> <T . 

2m-5m 

llt; f 8 se> 7S' 
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g?M-6M 7M-8p 

I e iCI '!mare e ! - -- ........_., 

'lm-6m 'Im-GM 

'!mică. @~: U llbe ii -- -. . ..___ 

gmare 

9mir:ă 

~ 

,m-Bp 

11:1: 

'IM-Bp 7M-6M 

li i e li e i I - "O" ~-

'lm -5f!. 7m-3M 
li fit e :; U~e li - -

9M---5p 

li 9 
:; 

b. - ln tratarea armonică a vocilor 

li l!!C. 

li ere. 

li etc 

etc 

Pentru rezolvarea intervalelor <fi.so11ante (2-dă, 7·mil , 9-nă - mari şi 

mici). ln tratarea armonică a vocilor se ţine seamă care anume dintre su-
11ctele comronente provoacă -Oisonanţa, urrnînd ca .acesta să f ie rezolvat'· 
R~zolvarea ri rească (naturală ) a acestora se face coborînd o treaptă de la 
$Unetul care formează disonanţa. 

Rezolvarea secundei mari Şi a septimei mici 

A nalizînd secunda mare, constatăm ·Că sunetul disonant este sunetul de 
jos, deoarece sceunda mare se fonnea?.ii. în .aoeord. din răsturnarea septi­
mci mici: 

2M - 3m(M) 

li 
Sunetul de sus 1·âmîne pc loc, iar cel de jos . coboară o treaptă . deci 

secund a marc !le rezolvă 1n terţă mare .sau mică. 

1 tntT-un interval disonaalt, una dintre cele două note oomoonente ale 
acestuia se află în situatia de a fi izbită de disonanta celeilalte căci în ultimă 
analiză . unul dintre sunete, în aCOTd, are rol COnS-Onant, iar celălalt. disonant. 
De exemplu : în secunda ma<re do-Te. sunetul do e1'te disonant faţă de re. deoa­
rece. provine din acordul re - fa (diez) - la - do, fiind septima acestuia. pe clnd 
re. m acelaşi acord. este consonant. în ambianta armonică cu celelalte sunete. 
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.· 

• mi'"· !'nnPt11l 1le 61'1' ( r.el care fonneuă septima) 1" r 11rnl c:rnfrmm 
• · el trP.huiP. E;il fie rP.:r.olvat: provoiu:a Jii;unaul•• ş1 

'lm · - 6Mfm) 

X c~>g li.___-
li 

SnnP.tul de jos rămine ye foc, iar eel de -sus coboari1 o tl'ca ptă , in <'Ari> 

caz .sep1ima micii .se rc1.0lvă i n sextă marc sau mică. 
Secunda mare şi septima mică mai pot fi rezo.I~ate şi prin !'altu l h u 

C\'arUl perfectă superioară 3 sunetului care nu formea?.i! 1li i;on;11qa: 

ZM -6mfMJ 7m 

li o 
-JM(m 

ci18 

Deci, secunda mare se mai poate ttzoh-a în 1Dex tâ mare ~au mică. iar 
şeptimii mică, 'in terţă mare sau mică . 

Desigur, mai pot fi găsite şi alte soluţii ln rezoh>area acestor intervale 
1lisonante, ca ~ exemplu: saltul sunetului care nu este -disonant s;J ~e 
facă la C\intă perfectă in foc de cvartă perfectă (cum .este cawl sep­
Limci mici). 

Rezolvarea secundei mici şi a sepfimei mari 

l n cadrul intervalului de secundă mică (fiind răsturnarea septimei mari) , 
şunetul de jos este disonant, de aceea acesta se re„,o\.vă :pr-in ·~ooorireli 
lui la un inter-val de securniă mare : 

caz 
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2m - 8m 
eri 's 

Sunelul ~~ .eu.s ramine pe loc, iac ccl ~e jos coboll'l'l o trea:pt:t. în cnre 
se~da nncl se rel!Olva în terl-ă _mică . 
Din aceleaşi r.onsi-derente. septima ma.-e ~ rc:r.oh·a în zscx1a .ul>tre ; 

7M - 5M 
e I I ------- I 



SN"mlda mir.a şi eertima marr. mai pot fi rewlva te şi prin saltul la o 
•Orta p<."f'fccl il superioara a sunr.l•Jluj care nu este d isonant: 

-@ 
2m - 6111 'IM _aM 
9' I ;: li e li n -

f n arr.l"t caz, secunda mica se rezolv4 în sexta mica, iar septima mare, 
ID leqa mare. 

Rezolvarea nonei mari şl ·mkl 

La it11r.rvalul de nona este disonant sunetul care formea?.â nona. El !"e 
rt>zoha 11no coLorirea la o secunda mare sau mica (dupa calitatea nom:i). : 

' 9M - 8p . t ___ :: 
9m - 8p 

li ~e ii I 

Aşadar, nona mare şi nona mi r.A Fe rezolva in octava perfectă . 

Nona se mai rezolva şi prin saltul Ja o cvarlă superioară a suneltll11,j 
r..irc nu este disonant : 

' 
glt( -°5; 9,,, - Sp 
e :; li liie :: li 
~ --

fn acest caz, rezolvarea nonei mari şi a nonei mici se face în cvinlă 
p..-rr cr ta. 

ln c9ncluzie, pentru re:mlvarea intervalelor disonante - mari şi mici -
in lra tarea armonica a vocilor putem stabili următoarele reguli : 

- sunetul di sonant se rezolva prin cobortrea la o secunda mic<i ,;au 
111are. in aşa fel lnl'it Să fnrmr.1.e. r.u celalalt, un interval conso11ant; 

- sunetul care nu este disonant. fie ca ramine pc loc, fie c1' faM 
•ln ~alt la o cvarta superioară; tn ambele cazuri se realize11zi1 un i11ter1·a·J 
.:oosunanl. 

2. Rezolvarea intervalelor disonante - mărite şi micşorate 

l nteri•alelP. m<irite şi micşorate <le orice fel se rezolva prin folosirea 
retor trei procedee generale ale conducerii 1·ocilor. cu condifia ca sa se 
ajunga, pri1Jtr-un11I din acc1;te proc.:Jee, ht un in1erval co11 tio1111111. Caracte-

•t - Tratat ck tC"On'" „ muah·il voi I 
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rii1tic acestor rezolviiri este faptul că intt~ninlele mărite se rezolvă prin lăr­
girea lor fn intervale moi mari, iar cele micşurate, prin strfngerea for &12 

intervale mai mici. 

Rezolvarea intervalelor mărite 

Intervalele mărite 6C rezolvă prin l:lrgirea lo..r în intervale mai mari. 
ajungîoou-se prin aceasta la intervali> oonsonante. De exemplu : 

ţ 2t- - 3M 

tfecunrfamJrită ~fi, e ii 

3„ - 'ft-

Terfa mărită @ #sj , k 

'ft - 5p 

C"larta mărită ' i ! 

5t- - 5M 

Cvinta mărită 4 ll~f 1; 

o' - 7M 

Sexta mărită @162t 

1'" -+ 3M 

li q@· ,. 

2t -3M 

11 f.@)1 

-Jr - /JI-

ii Uţ~ 

~„ - 5p 

li ED: 

5t - oM 

11 n:cz; 

/j#- - 7M 

li •@r 

1~ - .Jm(M) 

~ 
„ &•I~· I (~)8 I 

2t - 4p 

111 .e 2 li 

.7„ - Sp 

li #o : I 

lf r ~ fim {M;.' 

li g ( i;)!; I 

5'" -7m 

li # ;: z· . I . 

-' 
: i 

~ - Bp 

ff •: : I 

• Intervalele tăiate printr-o UnJe transversală nu reprezintă rezolvaree. ci 
alnt mentionate pentru a se vedea mai clar . ca.re <;li~t>r,~ Jll.işdK"lle vocilor duce 
la rezolvarea disonanţei. 
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Octava miiril.d se rezoilvl după aceleaşi principi_i ca şi prima măritA : 

9„ - 9M 

li •:;zz;z 8t" - 10111 (M) 

11 •: ci I 

Sf!ptima mdritd, fiiod interval enarmonie cu octava perfectă, nu a fost 
trecuta io acest tabel. 

Rezolvarea intervalelor micşorate 

lntervalme micşorate se rezolvă prin etrlngef'ea for în int'lrvale ml\i 
mici, consonante 1• De exemplu : 

8- - 2m 

Terţa micşorată @ jf1j •te 

fj- - s­

vexta micyoraM ' t:C?l 
7--5m 

Septimamit:fOMfă @ J'i@ 

e--7m 
Octavamic;orată @ ~:-:z· 

J - - 2m 

''''CJr 

'1- -om 

IJ'iL__â 

8- - 7m 

li 17JJ§t 

a- - 1p 

lulzu eer I 

·- - 2M 

I ft~g •• • 
I 

6- -*P 
11H! :: I 

'I- --~P 

lin":: : I 

8- -6M(m) 

ii ~Z ck-:; li 

1 Intervalul de primă mieşorată nu există, iar intervalul de secundll m!c-
11<>rată nu reprezintă o disonantă (de exemplu : do - re dublu-bemol), de a.ceea. 
rez.ol vările de acest fel \ncep cu intervalul de tert.ă micşorată. 
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§ 52. Evolufla ideii de eonsunnnti şi disonanţi 

Ideea de consonanţă şi disonauţă a evoluat în fiecare epocă '1 continuă 
ai evolueze sub ochii noştri, atit în teorie, cit şi tn pructl\:3 muzicală. 

Se pot distinge, diiJ acest punct de vedere, patru stadii mai importante, 
c<ll'espunzînd celor patru concepţii diferi·te care stau la baza consideraţiilor teo­
retice cu privire la consonanţa şi disonanţa intervalelor : concepţia antică şi me­
dievală, concepţia armonică iniţialâ (Rameau). concepţia armonică evoluată sl 
CODUP\ia De&ativistă {atonalâ). 

Ceaceotla antici şi medievali referitoare la consonaoCă şi disonallf~ 

După Arisroxene (teoretician grec, născuit în Taa-ent, sec. rv î.e.n .), antichi­
tatea elină considera drept consonante intervalele de primă, octavă, cvintă şl 
cvartă , adică aceloo care n-au decît forma perfectă. Teoria greacă veche numea 
aceste mterva>e „simfonii" şi le definea astfel : "o simfonie este împerecherea 
succesivă sau simuJtană „a două sunete a.l căror ~amestec lU! i mpaci perfect". 1 

Toate celelalte intervale - în afară de primă, odavă, cvintă şi cvartă - se 
~eau "dial~·•lil", pe considerentul că la acest~. amestecul suneteJor nu se 
făcea atit de pexfect ca m ~simfonii". 

Poste1·itatea nu a făcut decit să prelâ şi să punA ln valoare acest fel de a 
vedea luc:rurile, asa că evul mediu nu schimbă coneep~la de consonanţă în ceea 
ce priveşte intervalele de primă, octavă, cvintă şi cvartă. tn tratatele medievale, 
consonanţa capătă însă numele de „aoord", stabilindu-se că o melodie U-ebuie 
să înceapă şi să se sfirşeascii numal prlnt:r-un „acord", adică prin unison, octavă, 
cvintă sau cvartă. 

tnceputurile polifoniei nu permiteau folosirea „cUafonilloT'', aşa cum se poate 
v~a dlrl exemplul care urmează, alcătuit n11mai clin „simfoniile", de cvintă : 

~ 
!mn medieval 

:: :: : ; :: ;: : :: : : : : :: : : : I g g e -
Cu timpul, in polifonie i.$1 fa(: loc şi "dlafoniile", după cum se poate 

observa din prelucrarea aceluiaşi Imn de către Guido d'Arezzo (secolul XI), în 
care. pe lingă lnt.roducei:ea terţei, asis-tăm şi la arnestecuJ de „simfonii" cu 
„dia!onii" : 

i 2 :;: r; z Q li G li A I I 8'1 :;; g g g g u I 
Secolele urmiito:l<l'e tXlI-XVUI) consacră intrarea tn rlndul consonantelor 

a terţelor şi sexteJ(), mari şi mici, mal intîl in practica comp0nlstică, apo1 şi tn 
teorie. Ne aflăm in epoca de cristalizare şi de impunere a nou-Ju1 stil iD com­
poziţie, stilul armonic. 
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Conccptla armonici Iniţiali 

tnM>P.lnd cu Jesm-Phillippe Rameau (1683-1764), care pune bazelf! teoretice 
ale armoniei, se precizează, din punct de vedere teoretic, noţiunea de „interval 
armonic", şi se delimitează precis intervalele consonante (prima. octav·a, cvinta, 
cvarta. tertele şi sextele mari şi mici), precum şi cele disonante (restu·,• interva­
lelor). Legile armoniei. a.şa cum au fost sintetiw.te de Rameau in lucrarea sa 
'f'rait~ de t'harrnonie Cl 723), se bizuie tocmai pe aceasta importantă cllstincţie 

dintre Jntervalele consonante şi disonante. 
tn noul stil armonic. toate intervalele disonante trebuiau pregătite şi t<:?7..ol­

vate \principiul „salvează disonanţa" era urmărit în toate lucrările). 
Terţele şi sextele mari şi mici capătă o importanţă deosebită, incit ele de­

finesc un mod sau altul (major sau minor) iar ca rol, se asemuieS<: cvintelor şi 
cvartelor antichităţii, cărora le iau locul în organiza.rea diferitelor sisteme muzi­
cale bazate acum pe armonie. Concepţia verticală, acordică, ia deci locul celei 
orizontale, melodice. 

Epoca de după Rameau introduce în teorie notiunea de consonanţe inV(t­
riabi!e pentru intervalele ca.re n-au decit forma perfectă (prima, octava, cvmta, 
cvartal şi consonanţe variabile pe.ntru intervalele mari şi mici !terţele şi sextele). 
Pentru cvartă - care a încurcat mult timp pe teoreticieni - s-a emis teoria (pe 
care o susţin şi azi unele tratate) că este un interval mixt, putînd fi cons.iderat 
ca disorl4nt cind este auut izolat : 

li 

$: oonsonant , c.înd face parte dintr-un acord : 

I 

Conceptla. armonici evolua.til 

ln i.ilele nOA~tre, în armonie se manifestă tendinta de a se lărgi si mai mult 
numărul inte1·valelor consonante. prm trecerea. in rmdul lor, & unor intervale 
disonante (septima mică şi nona din acordul de dominantă, utilizate exti·em de 
multl 

lncepînd cu secolul XIX. în unele lucrări. intervalele disonante nu mai sin-t 
nici pregât1t.e. nici rezolvate in mod firesc•. Auzul işi primeşte zJ cu zi educaţia 
in sensui emancipării unor disonanţe m consonante (7-ma şi 9-nal. Este de obser­
vat că intre practica muzicală a introducerii de noi consonanţe şi fenomenul 

' Uri "~"'eo• pro<C'deu iti IKC" de •1tfcl origine• ft'lcl de '" MMtevetdi bJ61- rt.<1!J• nuc. 101-oiq••· tlrJ 
vic&SlirC'. MuuJ"I O-: 7•41.l auc• de pc c:rcaou V O·ml de dom•o1ntn). 



, I 
. i 
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remnantei sonore eete o s1rinsA legături, 1ntinJclt, in seria annonkelor - după 
cunoscutele interV&le consonante - vin Ia rlnd intervalele de 7-mă şi 9-ru\; 

4 :: 
6 ; , : 

9 

COncepţia negativistă (atoaall) 

tm muzica atonală îşi fa.oe tot mai muJ.t loc concepţia potrivit căreia inllre 
1.ntES:valele consonanite şi disanante n·u există nici o deosebire. 

Atonaliştii, în lucrările lor, $ntrebuinţează conglomerate sonore fără nici 0 

semnificaţie tonalii, fiind sarise oumai pentru sonoritatea în sine, în care nu se 
mai face distlnctia consonanţă-disonanţii. 

Ascul1ind asemenea Iucări, pline de disonanţe de tot felul, ai la început 
senzaţia unel încordate tensiuni, ca.re se transformă insă repede într-o mono­
tonie ce-ţi provoacă dezinteres, întrucît sîn.t rezultatul un<>ir combinaţii cerebrale, 
ele .sînt goale de conţinut, de aceea le lipseşte elementul de contrast şi cel 
emotiv. 

Opera de artă nu poate rezulta dlin calcule matematice, r.iguroase - care 
nu pot transmite niciodată acea emoţ.ie ş.I trăi.re demnă de tm proces artistic -
ci dintr-un complex de imagini artistice cu un bogat conţinut de idei menite 
să formeze chipul spiritual al omului şi să redea caracterul nobil al năzWntelor 
sale, înaltele sale calităţi morale. 

§ 53. Expresivitatea intervalelor 

Posihilită~ile de expresie a.le diferitelor inlervale cc alcă tuies• : o me· 
l odie sint foar te variate, acestea depinzind de multi fa ctori. dintre .:are 1rn 

rol determinant il au : sensul liniei melodice, J esenul ritmic, toni1fi·ta tl"a , 

modul ete. 

Diversitatea acestor factori face sll nu putem stabili <:arac1crisrici ox· 
presive de finitive pentru fiecare interval. 

· ·Cu toate acestea, privite în mod izolat şi compurlndu-le, pute.ID atribui 
intervalelor trăsături e%presive cu caracter general. 

Din acest punct de \•ed ere, ele pot fi de doul feluri : e.~ponsive şi 
depresive. 

Cele eitponeive stnt luminoase. deschi~. senine; iar cele depresive. 
·di~potriva, închise. întunecate, sumbre. 

Gradul de expansivitate sau depresivitate a intervalelor se explicit ln 
mod ştiinlific prin continutul lor 1n cvinte şi sensul a·&eezwlent s au J e.>· 
cendent al acestora. 



Principiul de la care 'Pornim în stabilirea acestui fapt este că, în linia 
cvintelor ascendente (fa- do-sol-re- la-mi-si-fct diez-do diez etc), 
se găsesc - din punct de vedere al expreF.iei - elementele de natură exp:m­
sivă luminoasA; iar în linia descen(lentă a cvintclnr ( si-mi-la-m- sol­
do-.fa- si bemol-mi bemol etc.) se desfuşoară şirul clementelor <lcpre~ive. 

, . lutenalcle 111i trebuie considerate ca provenind numai din ordinea 
treptatii a sunetelor şcări1 muri cale (de exemplu : secunda = inten·alul 
dintre 2 trepte alăturate, terţa = i·ntervalul dintre 3 trepte etc.) , ci şi din 
ordinea real:! a sunetelor (ordinea din cvinli1 perfectf1 in c,· i 11 lfl pcrf ectă), 

după cum se va vedea mai departe. 
Urmărind provenienţa lor <lin ordinea cvintelor perfec te. vom constata 

ca intervolelt> mari .5i mărite se obţin nu.mai din seria cvintelor suitoare şi. 
.~înt de natură expansivă, luminoasă, pe cînd cele mici .si micşorate ss oli/in 
numai din seria cvintelor coborîtoare şi sînt de natu.ni de11rcsivă. 

Spre exemplu: 
- secunda mare (do-re) provine din succesinnea a 2 cvi nlc ascentle11le:. 

' • rzi li 
2M 

- SPrwida mLCU (Jo-re bemol) Îfl SChiwlJ, JJl'OVine Jiu ;;ucCeSÎl]J)ea 3 
5 cviote descendente : 

' 
( ., ~. '·· li • ~. ~D -e-

2m 

Fală de secunda mică, secunda ma·re este exvansivă, lucru ce se i-e­
e.imte în melodii le în care se succed alternativ aceste două feluri de secunde: 

J I :st ff 

- tert11 ni.are (do-mi) provine din succesiunea a 4 c vi n te ascendente : 

' I < • • - "' e 

3M 

un 



_ ter/a mied (do-mi bemol) provine din succesiunea a 3 Crinte tM3· 

ce11tlente : 

{• ) • li 
3m 

Expansivitatea tertei mari fata de cea mica este cu Jeosebire evi,le111.i 
tn ruoJurile major şi minor, unJe teria mare pe tonică determina mocfal 
major, principalul exponent al sistemelor muzicale cu caracter expansiv. iar 
ter~a mica pe tonica determina modul minor, principalul exponent a.I sislo.:· 
melor muzicale cu caracter depresiv. 

- sextll mare (do- la) provine din succesiunea a 3 cvinte ascendente : 

• '' li • 
IJM 

- ~exl.a mică (do-la bemQl) provine din succesiunea a 4 cvinte rles­

cendeiite :. 

' 
( „) ~. 

~ . • e-

6m 

- septima mare ( do-si) provine din succesiunea a 5 cvintc ns­
c:<!ndeuie : 

• • e li • • 
71tf 

- ~Pnfima mied (do-si bemol.) provine diu succesiunea a 2 cvint„ 
desc.:1iuc:1•ee ;. 

' ~ · ) 5e I • 
&- _. 
-. 

7m 

I St 

l 
1 
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Cu cil uumllrul tlc cvinle re a lcatuicsc un intl'rval este m.i i mar(', c:u 
alfl expansivitatea sa u 1lepresivitatca lui es te mai nt.t re -,i vi1•Pv~r:0 a 

l 11 terv<1lcle pcr foctc ( cvarla şi cvinla ) care :SC cou,trutci'c 11 u 11mi la o 
s ingur:! cvintl\ as1·cml1!11lll sau dc::11·e111 l1•111a sini - 11111 it•·1ia" rn ,.,, .„~ _ 
mai mult sub i11Clue11fa celorlalti factori 1·are dl'lcr111i11 i\ 1nq1r1!„Î.t 1111t-rva· 

telor ( sensul l iniei mcloJicc, arn1011ia, ri tmul etc.) 1lccil i 11 1crval~le mari 

, i mici. 
Spre exemplu : 
- cv«rta per/ ecta (dr>-/ a) e!!te nn intcrva\ 1le l cviuti\ rlesc:t'wlc!lllă : 

• li (• ) 

- cvinlu perf ect<! (do.sol ) este un interval de l cvint:I uscer11le11tu : 

• li 

(ntcrvalcle m:1ri te şi micşorate silit alcătu i te tl in "'•'llll'nt~ eţp:in„ivc 
mai iuJcpartate ca 1111111ilr d e · cvi ntc dccit c..lt' pn f1•,·1e, niari ,, 1111.-i, .;i;cJ .:c 
face ca gradul lor 1lc expa11s1vitulc şi 1lc11res1vllate sa crca ~ca . 

Spre exemplu : 
- primti mdritri (do - do cliei) provine diu succesiunea a 7 <'vi 111c 

!l!lCemle11 l e: 

@ • c;~ i • • d· • • (. ~ 

.~ecumln 11uiritli (<Io-re d ie:) 11roviue <l in . succesiuuea u 9 cvintc 
1.srtinJPnte: 

• • • • • !I• • • 
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m"rită (do-mi diez) provine d in succesiunea a ll . cviute - tP.rta u 

~ente: 

~ • d• 11• 
•· •· #• (~~ ! • • • • e-

Jf' 

- ier fu micşorata (du-mi dublu-bemol) proYine din succesiunea a 

10 c' iote descendente: 

(• ) 
• b. „. 

bw ~ • ~~e J 
a-

- ct:arta mdrită (du- ja di11z) provine <lin succesiunea a o cvinte 

a:;cendente : 

• • • li • • 

cvirita micşurata (do-sul bem ul) provine din succesiunea a 6 
ev i n Le desceTtden te : 

• !, • • Pe I ( • ) - 5-

Un ah considerent in detumioarea expcesiet unui interval uarec11re il 
co>nstituie locul ~ care acesta îl oeupa in sistemul muzical din care Caco 
r,artc şi importan1a functională a treptei pe care se fonne11zâ. 

Datorită aces1ui fap1 , chiar şi interva lele de acelaşi Cel pol avea ex· 
presii diferite. 

De exemplu : r.vi nlelc per fecte do-sol , sol-re, fa-do . de pe 1rep1ele 
principale ale tonalirn1ii Do 1m.jor (treptele I, V, I V), cxp1·11na wai multa 



forJi decit cvintele perfecte re-la, mi-si, la-nai, de pe treptele secun· 
dare ale aceleiaşi tonalităţi (treptele II , II I , VI) . 

l u ceea ce priveşle cvinta re- la , ea serveşte mai bine lonaJitalea .'i()l 
major, in care ar de~·eni ·intorval de forţă (treapta V), iar cvintele mi- si 
şi /.a- mi . tinzîoo şi ele căti'e alte centre tonale, stnt foarte slahe în tona­
litatea Do major. 

Exprimarea for!ei ş i a vitalităţii cvintei ipedecte de pe treapta V se face 
1>imtitit rel mai mult tn răspum,ul de fugă atunci cîoo a-r.el"ta se face 
la ~ cvint<l super.ioară faţă de subiectul fugii, astfel: 

J . S. 8ach ( 1685-1750) 
Wohltemperiertes Klavier 

Contrt1tubiectul 

@;:bi!tu,ti.-..-r_J w ar a 1 8-tE O' Er &!f !P 
l:.:xpresia pe care o redau diferiteie i·ntervale - wnsiderate izolat -

mai poate fi tratată şi du.pă ahe criterii, eare însA nu au ~ 111portanţa celor 
flescrise mai sus. • 

Trehuie precizat însă un lucru: ln muz~ . un interval nu poate fi 
considerat izolat ci in strînsă legătură cu oolelahe elemente ale limbajului 
muzical ca: tonalitate, m00, armonie, ritru, uuan(e etc. Es te de la sine 
înţeles că. da torită acestor elemente, eX'J)aD&Îvitatea şi depresivitatea inter· 
vaielor poate fi -$por-ită sa<i.1 chiar ·modificată. 
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RITMUL 

§ 54. Noţiunea generali de ritm . 

Pri11 noţiunea de ritm - , în sens larg se inţelege tot ceea ce con· 
stituie element al mişcării în operele d e artă a caror desfaşurare se face 
in timp, cum sînt: poezia. dansul,. muzica etc. 1 

Aşa . cum în natură mişcarea · nu se produce în mod anarhic, c·i se su· 
pune aJ1umitor legi (mersul astrelor, oscilaţiile pendulului, mişcarile respi­
ratorii etc., etc.), tot astfel şi ritmul trebuie înţeles ca o mişcare sau o 
succesiune organizată a duratelor în operele de artă, altfel fenomenul des· 
făşni:ării neorganizate a mişcării poartă numele de aritmie. 

Ritmul··- în· sens· general - este succesiunea organizată a duratelor. 

Cind definim ritm~l ca o succesiune organizată a duratelor, avem in 
vedere organizarea pe plan sup,erior , de natură creatoare, artistică. a miş· 
cării şi desfăşurării duratelor. Astfel privit, ritmul ni se infaţişează ca un 
elemen.t menit să creeze .stnri l sufleteşti diferite, să provoace emoţii artistice. 

Fiind un puternic · mijloc de expr.esie. el caracterizează toate artele tem· . . . 
porale. arte ale căror opere se aesf ăşoară în timp, în unele cazuri detec111i-
nînd in·săşi esenţa acestor arte, cum este în dans şi pantomimă. 

ln muzică, ritmul, împreună ·. · cu\ melodia şi armonia. constituie efomen· 
tele princi.pale ale acestei arte. Din . punct de vedere estetic, ritmul este elP-­
mentul care dă mişcarea , vigoarea, energia, or<lonînd pulsatia, atit a me-
lodiei, eît şi a armoniei. · · 

Melodia şi armonia nu pot exista fără ·ritm. fără impulsul de viat.A 
pe care acest puter.nic mijloc de exprer.ie il dă inasei sonore, altfel informe. 
care nu ar avea deci vreun sens artistic dacă mi s-ar · organiza în timp, dacă 
n-ar acţiona as~pra sa ritmul. 

1 Unii muzicologi găsesc: originea cuvîntului ritm îrt verbU'l gre<-ei:e reo = a 
curge, i.air alţii, in cuvîntul rimi = riu, tot"ent.„ In ambele cazuri t..rebuie să 
lnţeiegern ritmul ca o scurgere în timp a unui şir . de durate. 
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~ 5.'l. Ritmnl muzical 

O•ll'll natnra (iecAret arte. duratele, cit elemente di:: divizare a timpului, 

sini revre.reutate în mod tliferit : io poe7.ie. prio s ilabele lungi ş1 scurte 
~au accentncite ~i oeac.:eotuate ale versurilor, în pantomima şi dans, priu 

!!C;otun ;i paşi. fn muzică prin ~wiete. 
l n cl'n.< muzical. µrin rilm ~e inJelege mccesiunea or~a11ÎUJU1 a dttratei 

sunetefor. 
u.~~faşurarea oritaniza ta a a<'estor durate ale sunetelor ~j introduoore„ 

lor suh 'mveriul anunntor legi oorute d e creaiia artistica se obJinc, in mu· 

zicâ. pe baza a doi factori : 
a periutl ir.i ta tea accentelor ~ 
h. corelaţia ''intre iii feri te le valori e~ rt- pr1'7.i J1tă tf ura tele in muzică . 

Noţmut!a de ntm ruuz1•:al r uprinde, aşadar, doua elem•rn te: 

8 mPtn1l. ce con:tlltuie ~a~rul pe •!are „e l>rod eaza rit mul propriu·?.i» 
şi rnulta rfin ahPr•1area OP.rio,/i('ii a timpilor acce111uaţi şi nea ~a·cntuafl; 

b. ritmul wu11rw-:i.ţ . ee con~ta din ;;uccesi11nile d iferitelor valllri. 
[lr,:prm><e d P mPl•ldie. cele dona elPmente corupuucnte a le ritmulni 

(metrul ;;1 r1u11ul propr1u-;i:1:,.) 11e dpar asLlcl: 

Ritmul 
propriwis 

J,Mt.n 

~&1sJ I JJJ J J. 

G Enescu ( 1881 - 195!;) 
lfapsodia romihă nr. 2 

Î.u alte cuvinte, corP.laJia dintre timvii acce11tua1i şi ui 11eaccentua1i. 
1n COOIJH•:tiţ ia muzicala. dă oa~tere metricii. iar corelafia d intre diferitele 
tlurutP 1lâ naştere rilnucii. 

Haportnl teorP.Uc ş i estetic di ntre cele două elemente - metro '5i 
ritm - es te p recis <I P1ermina1 ln muzica : 

„Mă.mm I metrul / e ste .o jurmuld mecanică. ve c!nd ritmul este n crea/ie 
estetktl„ (J ulee. Comharien) . 

„Metrul este alternan1a precisA a accentelor !n măsuri şi a timpil'>r 
acestora, pe clnd ritmul este a1·ela care d a expres ie artis tic:l :su11e1elor orgd­
nizatr în cadrul modului~ (/\. L. Ostrovs ld ) . 

„Da1·a r îtm1Ll este un clcnienl muzical indi spe nsabil. simrtri11 strictă , 
f'iguroa :sa, nu joaca ltici <lecit un rol ucccdui·iu, 11ubonlu1111t. i\la .surn este 

J ')'.! . 



ordl'natorul duratei sunetelor. ea este canavaua cu pu'lctele sale de rP.per 
el(nl di.<;ttrn/ate. Ritmul este nrabescul ce se desenează pe canava" (Mat· 
his Lu~$Y ) . 

„Darlf ritmul trebuie sd fie trăit , metrica trebuie şei /ie calciilată"' 
(Edgar Willems). 

„Ritmul înseamna alternarea valorilor şi acrentelor muzicale precum 
şi raportul dintre ele, in timp ce metrul este mijlocul de mll s11rar1: şi in· 
ielegere a ritmului„ (A . Doljanski) . 

ln conrluzie, pe cînd metrul este un mijloc mecanic de ma surare a rit· 
mului propriu-zis, acesta diu urmă es te elementul de simtire, crea tor, artistic. 

Teoria ritmului cuprinde, pe de o parte, elemente care pri\'esc metrul 
_ formind metrica muzicală - iar pe de alta parte, elemente care pri· 
, esc: ritmul propriu-zis - formtnd ritmica muzicală . 

•• - Tratat de tc,or;it a mn2idi ••I. f 

• „ . 



C A t' 1 1' U L U L VI 

METRICA 

Ace" fJ(trlP din teoria muzicii care se ocupă cu măsurarea timpului lu 

care se desfii:>oară opera de artă muzicală se tiumeşte metrică 1• 

Creată de către oamenii de ştiinţă ou scopul de a măsura duratele în 

poezie. metrica s-a extins şi în domeniul -muzicii, servind la măsurarea rit· 

mului t. lntr-adeYăr. pentru a se putea detel'mina l'elaţiile dintre duratele 

muzicale este oeceşar ca acestea să fie măsurate. Numai aşa se poate pre­

ciza care durată este mai lungă şi care este mai scurtă, de cite ori este 

mai lunga sau de cîte ori este mai scW'tă <lecît celelahe. 

§ 56. Elementelt' metricii muzicale. Timpul, m~trul, măsura 

Elemc1nele care alcătuiesc metrica muzicală sint : timpul, metrul şi 
măsura. 

a. 'fimpul este elementul principa.l al metricii muzicale. unitatea de 

baza pentru măsurarea ritmului. El reprezintă în natură o acţiune scurta. 
asemănătoare mişcării unui pa$ , mişcării braţului sau a unui pendul. 

Dupa intensitatea şi locul pe care-l ocupi1 in. dese.nul ri111Dic, timpul este 
de cloua feluri : aceentuat şi neaccentuat. 

: ln :imba greacă_ metron =- măsură, lungime. dimensiune . . 
La inceput. muzica a fost vocală. deci legată de cuvînt. Din această cauZă_ 

unii teoreticieni, studiind rttmul numai pe ba.za metricii antice, fac confuzie înr.re 
met.Tică şi Titmică. n<>tiunl cu totul distincte. Or, se şUe prea bine că ritmul 
muzical. după ce multă vr-eme a fost tributar metricii din poezie, s-a eliberat 
ai.ai tirziu de sub tu.tela acesteia. devenind independent. 
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T· 1 -ntuat se mai numeşte 1hesis , iar cel neaccentuat, arsis ' · 1mpu ac,.... . . . . . 
O · e per"iodică de mai multi bmp• accentua~• ş1 nea-ccentuat• succes1un 

alcatuiesc metrul. ... 
b. Metrul. Jntreaga desfăşurare a muz1~11 ~ face pe un cadru de t·iropi 

ac<'entuati şi neaccentuaţi, ce se succed _pei_:1od1c. f~rm~nd metrul.. 
Metrul este. aşadar, alternare" per,odică de ttmp1 accentuaţi şi neac· 

centuati. 
Datorită metrului, ritmul cel mai complex poate f.i ordonat, măsurat ş i 

·sesizat. 
Accentele timpilor tari ai metrului poartă numele de accente metrice. 
Alternarea acestor accente ll·pare, tn muzică, în trei feluri : 
l binară - din 2 în 2 timpi - dtn<I naştere metrului binar: 

J J J J etc. 

2. tf'marif - din 3 în 3 timpi - rlind na,ştere metrului temar : 

J J J J J etc. , 

3. mixtă - prin combinaţiile metrului bina<" oo cel ternar - dind 
naştere metrului mix t ( eteroj?en) : 

J J J J 
> > 

J J ; 
7 

J J J 
/ 

c. Măsura. t•ragmentul d·in compoz1ţ1a muzicala cuprins iJitre doi timpi 
tari. egal accentuaţi, poartă numele J e măsură. Ea reprezinta suma tuturf)r 
notelor şi pauzelor cui)rinse tntre două bare verticale, denumite bare de 
mâsură. 

M ăsura constituie - după tim-p - cea de-a doua şi cea mai completă 
unitate de măsurare a ritmului muzical, fiind alcătuih1 dintr-un grup do 
timpi şi, uneori, c11m este cazul tn masuri le compuse, d in mai mulţi metri. 
Din aceasta cauza, s tudiul măslU'ilor formează obiectul principal al metricii 
1nuzicale. 

• ln limba greadl. thesis - coborire, \lisare în jos ; arsia - ridicare, inA.1-
ţare. La vechil greci, thesis se numea t.impUJ neaccentuat şi arsis timpul acoeen~ 
tuat. ln timpurlle noastre, cei dol termeni s-au transmis c:u sensul inversat. 
prin theaia tntelegi.ndu-se timpul accentuat, iar prin 1inil, Clmpu.I nea«:entunt. 
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·1 ·mp1e metrul (binar sau ternar) Io mAsun e !!t • 

ID mAsurile compuse însa, o singură. roba.sur~ 
1 nan cu tP.rnari) . 

coincide cu mllsura . 

poate cuprinde mai multi 

. . . ternari sau în une e cazun, • 
tn (binari, • · · t · 

me . . .d in măsura -m t impii accentuai• a·1 aces eta, A t 1 metnc comei e , . . . 3 . . 
ccen ~ 1 d timp periodice (din 2 în 2 timpi , dtn 3 m tlmp1, 

apărtnd la interva e e 
din 4 în 4 timpi etc.). 

Oe exemplu: 

metn. „„ in "'"surile de 2 ti m1>i (l thesis + _ accentele ""' „ .... arsis): 

•i J I 
_ accentele metrice în măsurile de 3 timpi (l thesis +. 2 arsis) : 

- accentele metri'Ce în mdsurile de 4 timpi f1 thesis prinr.ipat + 1 

arsis + l th.esis secundar + 1 arsis): 

Q o 

§ 57. Notarea măsurii. Cazuri rar intilnite de notare a măsurii 

Notarea măsurii se face pe doua căi : 

- Prin doua cifre sub formă de fracţie, ce se illiScriu la începutul 
piesei muzicale. imediat după cheie; 

- 1>rin bara de măsura . 

1. Notarea măsurii prin cifre 

Felul măsurii se noteau la inceputul portativului. imediat Jnpă cJ1eie, 
prin două cifre sub formă de Cractie, în care număratorul reprezi otA nu­
mărul timpilor pe care îl conţine o mă.gura. iar numitorul reprezintă va­
loarea fiecărui timp m parte. 
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Ot> ellP.mplu : 

: ""' ma:.ură de 2 timpi, valoarea fiecărui timp fiind o pătrime : 

' SJ J I J J u J I J. )> I JJ J J J1 , I 

3 = 8 
ma sura de 3 timpi, valoarea fiecărui timp fiind o optime : 

@ H )1 Ji J1 J J J J J J I J. I ) , ' I 

4 =- măsură de 4 timpi, 
2 

valoarea fiecărui timp fiind o doime : 

@ ~J J J J I J J J. JJJ J J. l 1 e· J IEil li 

2. Notarea măsurii prin bara de măsură 

IJara de musură este elementul grafic prin care se d elimilP:17il mil;;u­

rile într-0 lucl'are muzicală . Ea constă dintr·o linie verticalil care uue porta· 
tivul în punctul mule se termi nă o măsură şi tncepe a lta. 

Bara de miismrfi se foloseşte attt la un · singur portativ. cît şi la mal 
multe portative deodată: 

~bi 
~ -

J. ,J5 J. I J J 

,. ,1 J I J. 1JJ I J 

I J. 

.J 

Ed. Laio (1823- 1892) 
Rapsodia norvegiană 

)lJ I J J 
I ,) i ere 
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. - trP.hninfeazA şi baro de mrl!mrii rmnctată pentru a delimita 
(lnl'lfll"T se m · · ' . 

masuJ"t!e simple compouente ale unei mAsun miue: 

Andante poco rubato 

Al. Paşcanu 

Hai. mindră 

etc 

Cazuri rar intîlnlte de notare a măsurii 

ln afară de notarea obişnuită a măsurile>r, descrisă mai înainte. se mai 

intilnesc şi urmatoarele · câzuri : 

- Notarea măsurii prin cifra care arată numărul timpilor. iar valoarea 
acestor t im vi prin note: 

Andante 

•,;rr1.JJ I J J 1J ,J 

J. J B 

Orlando di Lasso ( 1530-1594) 
Io ti voria cantor 

1: ,, IAţţl ere 
p 

- No•area măsurii numai prin cifra care arata numărul timpilor. în 
care cai nu ne este data valoarea concretă a acestor timpi, ci ouma.i a 
metrului, lucru obişnuit mai mult in li 1erat11ra preclasir.ă: 

"' !I J J J I J. "3 J leu. @4 J J J J I J J J I li 
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·' ·• 

29:• fi r ttt r 

J.;Ph Rameau (1683-1764) 
Opera „Castor şi Pollux~ 

i bric. 

Fr. Couperin (1668-1733) 
Concertul nr, 9 

M4. 

Ir r p I F 

- Notarea ma!mri·i numai prin cifra care arată valoarea timpilor, fară 

sa se specifice metrul, aşa cum se obişnuieşte de că Lre unii folclorişti : 

Foaif' verde şi-o lalea 
Din cultgert'a lui l. Coc1şiu ( 1938) 

D • .• 
, &.Otnvit .. t l ~ I \ .r.\ t l • JJ J> ,,~ I ;ii> J •li J'.Jl @ JQ) I_ 

Foa-1e ver·de__ ~i·O la-tea _măi, Plin-oe co - dPul_ 

' '-' {' ~r - b~.- P!Fn-qe co - dl'ul_ 

Zorile - bocet din Gorj 
Din culegerea lui L Cocişiu f 19~."i) 

.t(epejor 

§1 
s j, u I Jl J r J l]j I J u I J' J 

I':\ 

I J J 
,-:., 

IJ J I 
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§ 58. Consideraţii teoretice şi istorice asupra elementelor mP1rlcil 

Incl din antichitatea greacă şi latină, mijlocul pentru măsurarea şi recu-
noaştere!! ritmuJuj a fost metrul. . . 

El mentelt' metricii antice derivau din versurile poeziei. Ve!\t1tele poeme 
ale lui eHomer „IUada" şi "Odiseea" <secolele IX st VII I t.e.n .) const.it•Jiau modele 
ale unei metrici precise, in care alterr.a nta de silabe iungl şi scurte. accentuate 
şi neaccentuate. dădea un farmec d~ebit versurilor şi o cantabilitate demna de 
cele mai mOdeme recitative drama tice f~tinii scandau şi el versurile cu o rigu­
ro2Să respectare a regulilor impuse de metncă. 

A!it la vechii greci. cit şi la latini însă. metrica şi ritmica se conft11idau. 
de ~. în acat stadiu, formula metrica este, \rJ acela.şi timp, şi /ormulă 

ritmică '· 

Elementele metricii an&lce 

Cel maf mk: element al metrldi poetice antice îl constituia s1laba versului. 
care era de doui!i felt1ri : lungă (lonaaJ şi scurtă (bTeviSJ. Ca intensitate, longa era 
accentuată. iar brM>is neaccentuată 2. 

Două sau mai multe silabe alcătuiau un element metric mai complex de-
numit picicr. 

Transpunînd elementele metl'icll poetice în metrica muzicală obtinem : 
- si!aba scurtă <bTevisJ este echivalentă cu 1 timp dintr-o măsură ; 
- silabo lungă (longaJ este echivalentă cu 2 timpi dintr-o măsură ; 
- piciQrm, ir> muzică.. este echlvaJent cu metrul. 
Cu ajutorul picioarelor - prin alternanţa loc variată - se obţineau d iferite 

tipare metrice ale versurilor, din~e care, cele mal lmportante. erau urmă­
toarele: 

• 
Picioare melrice de 2 silabe (bisilabice> 

- troheul (în Hmb11 greacă trochatns>. format 
dintr~ silabă lungă şi alta scurtă 

- ian:ibul (in limba greacă iambos). forma · 
dintr-o silabă scurtă şi una lungă 

- sJ)Ofldeu~ Cin limba greacă spondeion), for­
mat din două silabe lungi 

- piricul Cin limba greacă pirricheJ, fOl'mat 
din două silabe scurte 

Se FnseamnJ 

·J 

Traducerea lh mâ.>vrile 
modern~ <> 

-s; J> 
8 



Picioare metdee de 3 allabe (trlallabtce) 

- cfacttlul (în limba greacă dakt11ros), format 
dinte-o silabă lung~ şi două scurte 

_ anapestul (în limba greacă anapa&Stos), nu­
mit şi anttdactil. format d in două silabe 
scurte şi una lungă . 

- amfibrahul (în limba greacă amphil»'aclt11s), 
format dintr•O silabă scurtă. una lungă şi 

iar una scurtă 
_ tribrahul (in limba greacă trt-brach11s>, for~ 

mat dio trei silabe scurte 

- bahicul (în limba greacă bakcheios). format 
dintr-o s1labă scurtă şi două lungi 

- antibahicul (în limba greacă antt-bakcheios>. 
format din două silabe lungi şi una scurtă 

- ereticul (în Umba grea<:ă creticos). format 
dintr-o silabă lungă. una scurtă şi iar una 
lungă 

- molosul (m llmba greaci molossus), format 
din trei silabe lungi. 

Se inseamnă Traducerea in mJţurife 
moderne 

:J n 
2[J 
4 J 

~J> J J; 

~J> j) J> 

3J 
4 

J 
j) 

J 
Ulterior. datorită dezvoltării pe care o ia muzica de dans, se trece de la 

metrica strictă a silabelor la un ritm mai liber, avînd la bază „timpulk accen­
tuat şi neaccentua t. 

De aici \nainte, distincţia elementuluj mett'U de aceea a elementului ritm 
apare din ce in ce mru conturată. Metrul. cu timpii :;ăi aocentuaţi şi neaccentuaţi, 

va rămlne invariabilul cad.rv pe care se va desfăşura, tn voie şi la largul său, 

ritmul propriu-zls. elementul viabil, d inamic. al artei muzicale. 
T impul accentuat, din punct de vedere ritmic va stabili proporţionalitatea 

Intre durate. iar din punct de vedere metric, va da naştere mâsurtt, unitatea cea 
mai completă de măsurare cantitativă a ritmului . Evul mediu aduce aceste 
t•ealJz.ări. 

Pe ttnie ritmicâ. subdiviz.lunea duratelor se făcea în două feluri : 
- subdiviziunea terna.rd, care alcâtuia prolalia perfectă şi consta din divi­

zarea Wlei valori unitare în 3 elemente t : 

- o o o 

- subdti;lzluru!a bl'114r4, care alcătuia prola\ia imperfectă şi consta din divi­
zarea unei valori unit.are în 2 elemente : 

o 
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I iJ timpul dă nMtere măsu:rtl, care este un reper mai ClOllV~ 
Pe linie metr c · ru · mai 
pentrv desenul ritmjc ce capătă o complexitate . n . C:ul tnd ced . . m:re: 

nabll Secole de-a rindul, măsura a fost organizată pe pnnc1pr e oa ş1 .„e1 

timpi. măsura de trei timpi - se nota cu se1IU1ul : Tempus perfecltA.m -

r 

f. Fontana (sec. XVII) 
Ricerca1, nr. 8 

I 1
;

1
• "· r ;. jHetc. 

Tempus tmperfectum - măsura de dol timpi - se nota cu .semnul : 

--;,,\, t 
Al': 

i 2- a ........ 

J. I J 
~ 

.,,. 
( . d r· 

Fr. Couperin ( 1668-1733) 
Gavotă, nr, l 

p I 1,d uc. 

Bara de măsură - această delimitare grafică a măsurii - apare o dată cu 
dezvoltarea şi afirmarea stilului armonic in oompozitie (sec. XVII-XVIII). Ea 
continuă să fie folosită şi in zilele noastre ca ajutor vizual pentru lectura tex­
tului muzical. 



SISTEMUL DE MASURI 

Tt>talitatea nulsurilor folosite în muzică alcătrlie.<ic .•istemul de măsuri. 

Clasificarea lor - dupA criterii ştiinJifice - se face avindu-se ln vedere 
numaruJ timpilor accentuaţi din care se compun. 

Oin acest punct de vedere. masurile pot fi : 
a. măsuri simple - cu un singur timp accentuat; 

b. măsuri compuse - cu doi sau. mai muhi timpi accentuaJi 1 • 

§ 59. AtiisuriJe simple 

Măsurile simple sînt formate din 2 sau 3 timpi. av~nd 1tn ,ţingur ac. 

cent, pe primul timp. Masuri1e de 2 timpi sînt de mei.ru binar, 1ar cele de 

3 timpi· sint de metru ternar. 

Ma suri simple de 2 timpi : 

2 2 2 2 2 
l 2 4 8 16 

MA suri simple de 3 timpi : 

3 3 3 3 3 
l 2 4 8 16 

1 Am numit ştitnţlfi"'..ă o asemenea clasitlc:are, introclt este singura care are 
la bază u'fl criteriu aplieaLil la toate măsurile. O astfel de cla.sifieare nu pro­
Voad contu211 in tnţeleaerea sistemului complex de ~ folosite III mu2lid. 
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ln unele comPozitft se intîlnesc. de$tul de r~. nuhuri de 1 timp. mebussy. 
Vi .pnt d"lndy. Strbvini:kl). Teoretic. nu smt PoS1b1le măsurile de 1 timp. deoa­re: trebuie ca să existe cel puţin 2 tlmf:>I pentru a se putea ere~ u1.1. contrast 

ternantă metrică rtimp accentuat şi timp neaceentuat). Compozitoru folosesc 
~~S: ' măsura de 1 timp c ind au d_e redat o succesiune ~elodică sau armonică 
forml>tă numai dJn timpi sau valori ac.cen!uate. care .~t f1 cons1dera~e ca făcin<I 
parte de fapt dintr-o măsură de 2 timpi, ce se diri3ează tntr-o smgură miş­
care <în unu). De exemplu : 

Formula ritmicii J J n J nn poate fi încadrată 
> , , 

"' 
'" de I de 28 atit în m ... WTa 4 cit şi lD măstn'a astfel: 

fn măsura tJ I J. D J ~ J. ~ 
4 ... > . ... .,. 

fli mdsura I~ I J I J2 Jl , ~ !j .b .h 
> > > „ 

ln consecinţă, prima măslll"ă (!) poate fi considerată, 1n acelaşi 

ca măsură de ~ executată hîn unu". 

Măsurile simple de 2 timpi 

Măsurile simple de 2 timpi, folos ite în muzică, sînl: 

e li li J li 

I 

• 
timp. şi 

Cei 2 timpi ai măsurii se interpretează a·s tfel : primul, accen tuBt 
( tliesis ). al doilea, neaccentuat (arsis). 

Oir1jarea sau tactarea măsuril or de 2 timpi. indiferen t de n loarea 
timpului : 

O• J , J , 
se fa ce, în 111od normal, tn două mişcări - primul timp in jos, iar al doilea 
timp 'in sus t : 

2 

1 I 
1 

~ Toate .schemele de dirijare a mlsurllor arată numai diTectWe de &ac:tcwe. 
ou fi ~turde d1r1Jorale, care pot l\Hl forme d iferite. 
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Peutn1 mişcArile foarte rare. cei 2 timpi se dirijeHA. prin descompu­

nere, aslfel : 

22· 

Î I 
Pentru mişcările foar te repezi, cei 2 t impi se d irijeaz:i. prin conceo· 

trare, într·uoul singur : 

l 
1.2 

Cîteva exemple d in Jiteralura 11111?.icalA sor.ise ln măsurile simplt: de 
2 timpi : 

I I • t I I . ,J . ) 

r r A 

j J 
o 

Moderato 

H. Finck (1527- 1558) 
Cîntec 

I J . J r r 621 
www ,, I I 

li 

L. Delibes ( l 836- 1891) 
Uvertura la opera „Lakme" 

~
' -3-

~ '1t\I ,J J J I J J J J@ I ~J I e · 
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Giusto 

f . Mendelssohn-Bartholdy ( 1809- 1847) 
Cvartetul nr. 3, op. 44 

I. Dumitrescu 
Suita ll I pentru orchestră 

@@Qf1(j1LJf1ttf I QJ inan 151 
etc. 

lu notatia veche ~ mai lntilne~te măsura „aUa brevf! ruan:- , 1:arc 1:~ 

rcspunde măsuri i de ~ şi se noteuă ln f P.lul urmll tor: 

~l' r " 

t\3 ~ · 

ii 

e 
> 

J. J 

li 
G. P. Palestrina (1526- 1594) 

Missa Papae Marcelli 

1 r r r · 
Ir, JJr· r 

Oe asemenea, in li teratura muzicală veche ;ii, uneori , i11 litera tura 

actuala se i nl'ilneşte măsura „alla breve mică" ce corespunde măsurii de i 
şi se noteaia as tfel : 

Allegro 

:f111e 't I ,. 
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~ •b a 

j r?ît 

J 
\I, 

•r I r 

li 
Scarlatti (1659-1725) 

r r I r -J ţ l ~f 



Măsurile simple de 3 timpi 

MAsurile simple de 3 timpi, folosite tn muzică, stnt: 

J li 

Cei trei timpi ai măsurii se intel"pretează in felul următor: primul. 
accentual ( theşis ) , al doilea şi al treilea, neaccentuaţi ( arsis ). 

Dirijarea sau tactarea măsurilor de 3 timpi, indiferent de valoarea 
timpului . 

o , J 

se face, în mod normal, in trei mişcări : primul timp în jos. al doilea la 
dreapta şi al treilea în sus : 

Pentru mişelirile foarte rare, cei 3 timpi se dirijează, prin deseompu· 
nere, astfel: 

2·--
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Pf?ntm mişc.ilrile repe,;i şi foarte repezi. cei 3 timpi se dir~jea1,t, prin 
oonccuu.tre, îutr-uuul, cum &e obişnuiP.ste mai ales în tempoul de vals : 

1,2,3 

Ctteva exemple din literatura muzicala sc:rise in măsurile si.mple de 
3 timpi : 

J . S. Bach (1685-1750) 
Coral 

!iii' I a e I ~ir· I „ „ . .J I @:] 

(.B, 3dUtn 
- S imp.o.: .:iyu1...,11ony 

@w â F" f t I f ft F I r· F rlr r 6 ţ' I e · .I et 
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W. A. Mozart ( 1756- 179 I) 
Si mfonia nr. 41 „Jupiter" 

I i] J .. 13 I Jp1 p i j lâ 

L. v. Beethoven ( 1770- 1827) 
Simfonia J1 

I r U I r p I J 1j () etc. 

R. Schumann (1810- 1856) E ţ r -•W U ~1rn1un1c yentru p ia n 

1Crr1rr1· 1rrr I 

JJplJJl 'ffe. 



§ 60. M§surile compuse 

Mii.c11rilP compuse slnt formate din doua sau mai multe măsuri aimple, 
aomilrtJI umpilor accentuaJi ai acestora fiind e1al cu tiumaru1 măsurilor 

siruplt- coruvc•1o~nte. 
Ele "e împart fn: măsuri compuse omusene şi măsuri compuse etero-

ţ?ene (iwxt.:). 

I. Măsurile compuse omogene 

~fă~nrile compuse omogene slnt alcătuite din două sau mai multe 
mă~uri ;; impie de acelaşi fel (fie de metru binar, fie de metro ternar). 

Oe exemplu : 
4 2 2 6 3 3. 9 3 3 3 . 
4 - 4 + 4; 8 - 8 + 8 . 16 = 16 + 16 + 16, etc. 

Sînt compuse omogene milsurile de 4 timpi: (~: !: :: :S)• de 6 timpi 

(
6 6 t)) d 9 . . (9 9 9) . --• d 12 . . (12 12 12)l 4; 8; 16 e 1.1mp1 4; 8; 16 $1 ~e e t1mp1 4 ; 8 ; 16 • 

Măsurile compuse omogene de 4 timpi 

Măsririle compuse omogene de 4 timpi sint alcătuite din două mllsuri 
simple de metru binar. av'ind doua accente: cel principal, pe primul timp. 
iar cel secundar, pe al treilea timp : 

Ctteodau, masura de! se noteazA cu litera C : 

J J J J li 
I Au fost 11r~tate numai mlauzile aflaie bi uz. 

M - Tratat el& te.orie • muica. •ol. I 209 



I} .. · (tactarea )" măsurilor de 4 timpi, indiferent de valoarea ti-m-
1nJarea . · · d 

__ , · face în mod obişnuit în patru mişcan : pnma în JOS, a oua la 
puiu•. se I J 

t.reia . la dreapta şi a patra in şus, r upă so 1ema : stlnga, a 

4 

" " !: ---+--~3 

"'' 1 

ln mişcările · foarte rare, cei 4 , timpi se dir.i.jează, prin deseompu.nere. 
îo opt mişcări, astfel : 

~4' 

2 \ •>'" 3 
... -s· 

l 
1 t ' 

•.: 

Dăm mai. jos cîteva exemple din literatura -muvic,al;l scrise in măsurile 
compuse omogene de 4 timpi : 

I. Stravinski 
Ba letul „Apollon Mus agete" 

R. Strauss (1864- 1949) 

~ E #[ 
Simfoni a Alpilor, op. 64 

t ·~ l#j r ••• r: lţ I ţ D #f' 

J r IJ F' p J ,J 1J I J 1&J J. J) Iµ . tU. 
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1 , t • : • l „. „ „ o' • o• ... . ., .. , „ ,.„ · •· M. · jora „„ ·1 

Tabloul coregrafic· „La ·pfată" 

,, . , Allegro .giu.sto 

·ia--; 3nJ I JJ. J 11; om I 13. J 
~ 

. ~ · 

I tŢW fiţ 1fl)J 
.,.. 

Măsurile compuse omogene de 6 timpi 

ltfăsu.rile . compuse o.nwgene de 6 tim11i sînt alcătuite din <lou:t măsuri 

simpie de metru ternar, avînd doua accente : unul principa.1 pe p~irnul tunp. 
iar celălalt secundar pe al patrulea timp : : · ·. · 

4t FlID J J J J J J li @s esa) J J J 
" ~ > '! . 

J J J li 

@UrJ)J J J ~ ~ j 11 
. . ~ > 

-- -· 
Toate măsurile de 6 timpi, în tempouri!.e rare, se dirijează <lupă urnii\· 

toarea schemă : 

ln tempourile moderate şi repezi, ceea ce este mult mai frecvent pentru 
măsura de 6 timpi, aceasta se dirijează, prin concentrarea timpilor, în două 
mişcări, fiecare mişcare reprezentind o măsură simplă componentă : 

{4,5,6) 

1 112 
(1,2.3) 



l eerise ln mhurile compnee omo~eoe 
dl·n literator• muzica a 

Exemple 
ele 6 timpi : 

I J J J fi 

l"r r u,J 

R. \Vagner (1813-1883) 
Opera „Parsif al" 

J 

J e· I r. etc 

Ed. Grieg ( 1843- 1907) 
Călătorul, op. 43, nr. 2 

G. Bizet (1838-18751 
Opera „Carmen" 

efc 

lu m<>d excepţional se mai tntîlnesc măsuri de 6 timpi formate din 

trei măsuri de metru binar. De. exemplu !-!+!+~ sau :~~+~+:;etc. fu a· 
cest caz, măsura are trei accente, dispuse a~tfel : accentul principal, pe 
primul timp, iar cele două accente secw1dare, pe al treilea şi al cincilea 
timp: 

${a~ J u J J J li B (t) J J J. J J J . I ... > ~ ... "> 

De fapt, acest fel de măsuri coi-espund : prima, cu :_ iar a doWt, cu;. 
ambele însa cu accente pe toţi t impii. 
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N. A. RJm.,.kf-Korc;ako\ ( 1~44-1908) 
Le_~enda ora.-ului ni-vâzut Kitej 

~ ... ~ > ... 

r r 11 r r r r r r 11r r r r r 11 

2:, t r r r r r r 11 r r r r r 11 r r r r r r 11= 

.h 0 u t t t 117 E t t r r 11 t t r etc. 

Un exemplu de utilizare a celor doua feluri de masuri: : formata din 
2 + ~ + 2 şi ~ formata din 3ţ:S, duptl cum re_zu!ta din gruparea notelor, 

este urma torul : 

A. Rabaev 
Cîntec azt-rbaidiean 

Măsurile compuse omogene de 9 timpi 

MrJ!:rtrilP. comfm!le omoţ?P11e de 9 tim11i sint a lr1H11ite 1lin trei masuri 
simpli' '1" llll'tru tt'ruat, a111ru.1 trt<i accent~ : unul pri nc: q1<1I pe primul timp, 
iar celelalte secondare. pe al patrulea ş i al ~ap1t·lea 11mp: 

·.~ 
.t\i.. 

213 



toate măsurile de 9 timpi în tempm1rile r11re se cliri j ca7.ll după schema 

uri~a toare : 

.. l n tţmpourilP. moderate ş i repezi, ceea ce ·eslt> mult mai frecvent 
pen1ru ma sura de 9 timpi, aceasta 5e dirijează. priu con~eutrarea ti m· 
pilor. in „ trei mişeliri . fiecare mişcare reprezentînd o măsură si mplă com· 
ponentă : 

,„ (7,8,9) 

2 
( 1,,2:-:,3:":")..__;,,;:.._____,_ ( 4,5,6.) 

Exemple di11 li leratura muzicala scrise în măsurile compuse omoge11r 
de 9 timp! : 

J . Brahn.s (1833- 1897) 
Simfonia . JII 

=@'1fi«JJJ Ar· iJ31JJJJ JJJjJJ)IJ J etc 
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Simfonia IV 
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G. Fr. Haendel (1685-1759) 
Suita pentru pian 

Măsu rile compuse omogene de 12 timpi 

Măsurile compuse omogene de 12 timpi sint alcătuite d in patru mă suri 

simple de metru ternar. avind patru accente : doua pri oei pa le. I)" primul 

$Î aJ şaptelea t imp, şi două accente sooundare. pe <11 pa trulea şi al iiecclea 

timp: 

® !( (3 I 3 43 I 3 ) J J ]" J J J J J J J j J li 
~ > ~ > 

@V(?+ asa·a) ; J J J j J J ; J J J J I 
~ > 3 > 

@ ift ( s 1 'Mi' l a ) J J J J J J J J J J J J I 
~ > 3 > 

Toate mli suri le de 12 timpi în tempouri le rare se clirijP.CIZâ dupil :;chema 
următoare: 

12 

16~ 
·~li ==i 

1 2 :J 
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Jo tempou rile ITlO'lerate şi r~i. mult mai frervent e J)4'ntru mA!lura 
d e 12 timpi. areasta se d1rijca?.a. prtu couceutrarea t1mp1lor. tn pairu 

mişcari, liccart: mi~care reprczeutlnd o mll surA simpla cowpoJJ.euta: 

(10,ftJ2) 

~ 
( 4,5,\}---i---<"·8,9) 

(t,2.S) . 

Citeva exPmple dio literatura muzicala 

omogene de 12 timpi: 

Allegro 

@~b' (l?r r· 

scrise iD măsurile compu!le 

S. t<omitas (1 869-1935) 
. Cî11tec popular armean 

P r r r 
@#

1
' @Tr t1f CZ~ r r ţ :I: C r r r F rfl J 8J I 

g~ r tJ r r J ·tti J J Ed 1 J tJ J J J. J J ;11 

G. TarU11I (lfi92-J770) 
Sonata „Trilul d iavol ului" 

@i'i;DJ jjJ J {§J lh I J ' -·· - -~:- _ _ _ = = JJ J J J. -@L). I ere: 

<.:I. Debussy (I S62-19 I 8) 
l ~t:ri a 

:'V\1sm u -amu "Z 1 b; u J3 J ;, J a J 1 n·n Â dt: 
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2. Măsurile compuse eterogene (mixte) 

MArurile compuse eterogene - numite şi măsuri mixte slot alcă-

tuite d in doua sau mai multe mll suri simple de metru rliferit (lunar şi 
ternar), nlnd numărul timpilor acccnlua1i echivalcuL cu uumarul wasuci.lor 
simple compooente. 

De exemplu : 

!-!+;sau !+!;~-!+:+~sau ~+~+!sau :+~+~; etc. 
Ele se intilnesc mai ales in muzica populară . 

Stnt compuse eterogene sau mixte măsurile de 5 timpi (! . ~. 1 ~) mă­

surile de 7 timpi G. ~, 1~). ma::urile de 8 timpi (: . 1 ~) m11i:11 rill' de 9 

timpi(:. 1 ~) ma surile de 10 timpi (1~ . ~~) măsurile dr 11 ti111111 ('!. !n 
. . (':l 12) (13 J;j) măsurile de 12 ump1 l:I' 16 , măsurile de 13 tim11i g• 

16 
etc 1• 

Pentru precizarea ordinii in care apar măsurile simple co11111onente ne 
fol osim de urmi'lloarele indicii : 

- dupa notarea ini1iala a mă surii compuse eterogene se da în paran­
te-U ordinea succesiunii măsurilor simple ce o alcătuiesc : 

- prin bare de măsura punctate, care d elimiteaza m •hun!t: simple 
componente : 

• Au t<ist vrezi.nuu.e numAl masurlJe auxte 11tuu.e Ln u:.o, '""'""'c til.nd P<>­
'lblle mult maJ multe mAsut"I de acest feJ. 
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· griin~re:i clarii 11 notelor pe măsurile simple comronentr.: Jlfl n ,.n 

~8 J J J J J ,„. @a J J J ~ J I 
- > > > . > 

prin înscrierea - la începutul şi deasupra portativului - a val(). 

rilor de note care arată ordinea de sl!lcoesiune a măsuri<lor simple compo­
oeute : 

J J. 
f J J J J I 

I 

prin .g-ru.parea clară a notelor în acompaniament, u1 cazul cind din 
molodie lipsesc celelalte indicii ; 

in muzica vocala, uneori d1J9ll accentele din text. 

Măsurile compuse eterogene (mixte) de 5 timpi 

M tls11rile comp1'se eteroge11e d~ 5 timpi sînt alc;Hui te <l in douli · măsuri 
11i-mple - Wla de metru binac- şi cealiHtA de metru temar. Aces t fel de ma­
iuri au două accente: ccl prinCipaJ, pe pri·mul timp, iar cel secundar, po 
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al treilea sau a<I patrulea timp, dopa ordi.oca in ca·re se succed măsurile 

&i mple componente .: . 
. „ . ' 

g1re;sJt J iM J J li sau fiNID! J J JJ I 
> 

'sre:0)J J J J J li sau 4aNID~ J J ; J J I , > « ~ > 

ÎA~dP)~ J J J J li sau 'A@%'): J J J J ~ 
> 

-~ > 

Tn tempourile rare. miii:rnri1e 1Je 5 timpi , indiferent <le valoarea ti 111pilnr, 

se 1lirijeaza după schema măsurilor simple componente, re$pCctindu-;;c f>r· 

dinea sueeedării acestora : 

a) varianta 2 + 3 b) varianta 3 + 2 

Tn tempourile moc/erate,' măsurile de 5 timpi se d i rije:iză după schemelP. 

urmiHoare : 

a) vaTianta 2 + 3 b) \•ari anta 3 ·+ 2 

?. IP 



Tn fpmpmtrile repezi. mă~urile de 5 timpi se dir(Îează, prin concentrarea 

timpilor. in doua roişcari neegale, fiecue mişcare reprezentind o maeurt 

iiwpla componenta : 

a) varianta 2 + 3 

(~.4,5) 

b) varianta 3 + 2 
l4 .5) 

1 2 

( 1,i,3) 

F. "<cmple din literatura muzicală scrise in ma suri le compuse Pteroge11e 

de 5 u 1uvi : 

tc2ta>ljP ar 
f 1 r p r 

5 
Măsura 4 

. ·- - ·- -
P r -

t 

r I J· 

P. I. Ct>aikovski (1840-1893) 
S imfonia V I .. Patetica„ 

~ 

I f p h F 
~ 'j) J J b4 

V. S. · Kalinnikov ( rnsG- 1900) 
b Andante B \.în i f'c t r i st 

R<3
•
2>4" ~Efr r ~r r r r 1 n r r tt4 

@'"" pt l!tr F r 1io r F ţ 
cre8c. -
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5 Mlsura 8 

Gh. Dumitrescu 
Oratoriul „Tudor Vladimirescu„ 

~ (2'3) ,'1~14 Rf r e 1 u r ~ 
@Mllr•iW J D J i> I F J i> J I J J 1 J> J 

M - 5 asura 16 

I. O. Chirescu 
Tractoristul 

· Todorka 
Melodie popula;â bulgară 

(după S. Djudjev1 

Eft#. ~ . I~ I 
1tt 1 t;;t rrr 11 P- :I 

4 r fţ Q C r I f C 1Q" I j !t t U I 'f; îl>. =I 
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, „ . . · 1 Melodie populară bulgară 
(după O. Hristov• 

f1 [2 

J J J 
Fiael 

@' J J J j q : li l q li: nr r r !1g l 
D.C.a/ Fine 

@' llg r~ §g I ft( r r §ti I~ j l § :I J 

Măsurile compuse eterogene (mixte) de 7 timpi 
I I · 

Măsurile cQmpuse eterogene . de 7 timpi sînt alcătuite din Lrei măsuri 

simple. doua de metru binar şi una de metru ternar, in diferi te ahernan~e . 

Aocentul principal se a fla pe primul timp al măsurii , iar cele secunrlarc: pe 
timpii ce corespund tneeputului măsurilor simple componente: 

•·tt:J JJJ:JJ:JB pe·z·® JJ )Di~ 
~ ~, > • ~ ... > 

~1 (2·1 · ~ J u : J w ·1 J n1 
>; > -

' . . . . 

@rrn·~·· ~J J a Jfiftl ~ii?i®=n a J J n 1 
~ > > 2" > > 

~î!=-WJ nn·; UB 
~ > > 
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. . Tn tempour.ile .rate ,„mt\1"nri1e de 1 timpi·. indiferent de valoarea foripilOt', 
&e dirijeaza dupa schema masurilor simple componente, respectiudu-se « " 
dinea succedării acestora : 

·sau 
3"' 

2 

5 7 

etc 

1 1./ 4 6 

: 
ln tempourile moderate, măsurile de 7 timpi se <lirijcaz:J după sche· 

mele următoare: 

sau 

1n tempourile repezi şi foarte repezi , măsurile de 7 timpi se dirijează, 

prin concentrarea timpilor, in trei mişcări d irijora!P.. fi ecare mi~care ce 

reprezintă metrul ternar fiind alu'ngită fată de celelahe 1 

/3,4,5 
1.2 

6,7 

~ /4.5 
1,2,3 

~ /3,4 
1,2 
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F.""mrle din 1iterat:ura muzical! s~rise fn masurile compuse eterogene 

de 7 ui11p1: 7 
Măsura 4 

A. Honegger (1892-1955) 
Opera „Judith" 

Cintec popular ucrainean 
Din colecţia lui Lisenko 

z <2 • 3 •2)@ z J J ir r : r r 1 J J i r r r i r 1 

@ r r i r e; r i r r I r D · i F F r i .J I ele. 
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Măsura 8 

N. I. Miaskovski (1881-1950) 
Simfonia Vili 

l,J flJ J JJJ I 

PJ J JJJ I 
eic 

S. V. Oragoi 
.Opera .• Nâpasta" 



V. Grefiens 
Cîntecul păcurarului 

din „Suita lirică pentru 4 voci" 

Allegretto con moto e /Jen ritma@ 
J ; .J 

1c2·s·2>&3Pl!r P 1@1P P lj P 1@1 
'-

1 Pâ-cu · ra - rit1 - le_ _ m11-tJ-!' .rtrCJn-ga ta_ 

p V I r o i fit lf# ! r ~ i p @ I 
Oin u.r - tra - va mea, _ ,.,, - e ve - fli - re_ 

'1a - rec zgo - mo - toa - să, Ta - re rut - /Ju • t'Oa-să. 

· I . Dumitrescu 
Suita III pentru orchestră 

Allegro scherzando 

~ (3+2+2) @~ A J::>9 J f f I dl? J E 
~ .f sonoro 

~ -. > ~ 

l@ ~ tf 'Cr r r I LJ »21 J I lT? f 
~ ... 

'& il?-bf I ff~ui r I F..i >J J2 ., t 

i 
Măsura 16 

> 

F 
> 

r 
elţ 

Geamparalele 
~ans popular romînesc 



I. Maria n 

. ModJ~ giocoso Melodie 

~\wa•2> :~ ~1 }'.l !Jj fi I ;l ~J.5 if' I JJU3 J J t_! 

ft Î11J JJJ ! I flJ-}fE Jj J1! I fJ3 JJ etc · 

-
Dar azi vremea s-a schi mbat 

I)in colectia „Cînlece populare n~i„ 

Tempo de invirtită 
J>. ')> J> 

J;1a•2•2> ~· ~. p-ih ii I tJ ft 1? I Jj JJ f1l g I 

@1 p· ·(,, I J9 :) J> I JJ ) i )J I J3 J 0 J} fj I Jt. 1 , Ieie. 

Măsurile compuse eterogene cu dirijarea concentrată a tiiap;;or 

~lăsurilc compuse eterogene de 8, 9, 10, 11, 12, 13 et..:. tiimpi, fi ii:<! 
frecvente mai ales în tempouri.ie repez,i şi foa·rte repezi, se <l·i-rijează, de 01>1· 

cei , ·prin concentrarea timpifor, în mi.şcări dwijorale inega.Je. 

I n acest caz, fiecare măsm·ă . sfonplă componentă (<le metru liin:ir :0.1111 

lr,rnar) va fi executată t·ntr'l.m singur gest ·<J.i.rijornl, în care ·Sinl concentraţi 

timpii măsuri i -simple respective. ·o mă-Sură c<>mpusă eterogenă .de acest foi 

n avea alîtea mişcări dirijorale, cite .măsuri simple o -compun. l\fasuril<: 
J e metru terna•r vor alcătui miş<:ărifo dittijora-le a-lungite fală Jc cele <le 

. metru binar 1 • .' . 

A.ccenhf! 'Jll'linci·pa•l in astfel de măsuri ri\minc, ca tntotJcauna. hi în· 
r.eputu\ măsuri i compus~ eterogene, iar accentele <SCCuudare V<>l" COiuc:cJc CU 
tJ;cepu tul fiecărei ~năsuri simple componen~~ • 

Măsurile sim·pl.e ·<Componente se 1>ot s ucce<la în orice ordine. aceas ta 
;nJiciu<lu-se de 'obicei la începutul piesei (dea·supta •portativului) priu va· 
lori de note ce 1·epre7.intă timpii concentraţi. 

1 Măsurile compuse eterogene in mod imprQPTlu sint numi•te cu "timpi 
alungiţi". intrucit , de fapt, nu se alungeşte weUZ\ul din timpii acestor măsuri. 
c:ace stnt egali, ci se alungeşte mişC?rea dj.rijorajll. care concentreaz.ii intr-insa 
doi sau trei timpi ai măsurii. · 
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· Folosirea mă-sul'ifor compuee eterogene 1n creaţia muzicafa· : _ : $i in· 

deosebi in muzica populară de dan.s - aduce ritmului o invior~~e şi 0 

originalitate specifică , tmbogătind şi înnoind resursele şi mijloaeele de 
expresie obişnuite. 

Din cauza su~esiunii inegale şi .asimetrice a accentelor, pe cadrul 
unor astfel de măsuri ia naştere uo ritm foarte or-iginal, denumit aksah 1, 

ce se intifoeşte cu deosebire în muziea popuJa.ră turcă, bulgară şi romi· 

uea.scli. 

Măsurile compuse eterogene (mixte) de 8 timpi 

. 
Măsurile compuse eterogene de 8 timpi <S1nt aicătuite din trei măsuri 

simple - două d e metn.t ternar . şi una de metru binar - ce se succed 
în orice ordine : 

J. J.J 
~ --6 su J;JJJ n 1 
ţJ ~ . > ~ 

J. J J. --
sJJJnJJJI 

J J. J. --sDJJJJJJll 

~ . . '.' .. 
Ele se diT"ijează , prin concentrarea timpilor, după schema de trei, a1un· 

gind mişcările care reprezintă metrul ternar : 

i ln .tmba turd ak$ak şchiop. 
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1 d.i~ literatura ·muzicala în mli·surile compuse cterogme DHeritc exemp e •u 

de 8 timpi: 

8 
Măsura 8 

J. J J. p fJ n ;1 J __ 

Ji 

Pe·~ripi de mi - mo - ze, 

&ocet din Moldova-Nouă 
Regiunea Til .• işodra 

]> 
I J J J l J 

J 
f:'\ 

u J J> J j 

M. Eisikovits 
Opera .. Povestea ţapului" 

> 
Am ve-nit 

.... 
iu - bi - le, 

fi#• p p r bp r p I j ); ; J1 J Jy 1 etc. 

Ne-am năs- cui . t/in 
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ro - ze, .: w 

8 Măsura 16 

c/Je-n;~j- v.J-,;i. - te. 

Melodie popufarJi bulgară 
(după S. Djudjev) 

1 

I etc 



Allegretto V. Gluleam1 
J> J>. )>. Melodie în s ti l popular romînesc 

w~ka efcgEJ I gc:;g I jj?] f' I!! fJ!r. I 

@r v ;nn 'cfWU Ip JJJa pl1#7"11"' 

Măsurile compuse eterogene (mixte) de 9 timpi 

Măsurile compuse eterogene de 9 timpi 1 sînt alcătui te din patru ma­

suri simple, din tre care, trei de metru binar şi una de metru ternar, cc se 

rucce<l în orice ordine. 

J. J J J 

~ 
~ ........ .._ 

M J J J J J JiDJj 
~ > > ;> 

J'i. ~'; ,i'') j) 

°6 U; ;. -f ~ ! ţ=j ~ J li 

t 
,!) _..,)) ]) J> „') J'> P. 

i&B-h w 2 @ 
- -~ 

;l w !J li 1i a n nJ :J J I l; 
V ~ 

„ „ > > > > > > 

1 A . nu se confunda cu .,măsurile compuse omogeneu de 9 timpi (<I+ :s T :s}. 
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Ele se dirijează, prin concentrarea timpilor, dupli schema de patru 

lllişcjri, alungind mi.şcarea care reprezintă met-rul ternar: 

:Kxemple din literatura muzicală? ·-in măsurile compu~e - etcro~ene de 

9 timpi·: : . . .. „„ . ' 

LJ F 

• ' 1 • 

.. „ • .. 

M~ 9 
asur~ 8 

N. A. Rimski-l(orsakov ( t 844-T908) 
· Legenda oraşului nevăzut I<it-ej 

J I cJ E r .J' F •r 
P 1 u_r o. r p ere. 

s , 

A. Karastoianov 
Cîntec bulgar 

t r- ,! d I! . . ~ ~ ' j ~ - E ~ E ţ I r Lri rÎ I ~ r c]Qţ' B \I 
J Jiţ r F r ~ 

+z 
! I -· 
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Şaena 

Cîntec armean 

J JJ J. 
· '" 3 l'J~JJ 0 JJ J pO 0 tJ P r '' 
~· 11,A Uf'AJ J. 'I f1 c gSJ'îJ ,, 

~ • I 

M
W !) 
asura 16 

, Raouf Yekta Bey 
Cîntec turc 
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Cintec bul"a' 
frupă S. D JUdjev) 

lnvîrtlta (Fecioreasca) din Făgăra;> 
( după E. Comisei) 

~~~ .... *· 
~&y g r ; a 1 c.Lţt P n 1 ~ fJ ~a .ro 1 

..... I Dgc)tQ+tgbfH-U 1bf.g-p· n 1l3fj erc. 

Măsurile compuse eterogene (mixte) de 10 timpi 

Mtisu,rile compuse eterogene de 10 t impi sînt alcataite din patru mă· 

sari si mple. di n1re care doaa de metru ternar şi doua de metru bio.ar, ee 
se succed în J iferite variante : 

J. J J J. J J. J_ J 
~ -~~ -~-

WJ J J B R J J J .Jţtl'fi J J J J J J R Ie& 
~ "' > „ ~.,. .,. > 
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t 

Ele se dirijează, prm concentrarea timpilor, dupa schen1a Je patr1 

mişcari , :1hrngind mişcarHe care reprezinta metrul ternar : 

9,10 9,10 

' ' s.~.5""' · 6,7.S .4,5,6-,--t--1,s 
t,2 1,2,i> 

Exemple din lheratun muzicala seri.se in masurile compuse eterogeni' 
rle 10 t impi : 

J. J J J. ._,.._,_, 

r· r •r f r 1r r 
F F r r r r 

Cintec popular macedonean 
(după I. Ceşmedjev1 

ir rrr 
I „ r r •• /etc. 

I 
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Colindă 

Tempo ginsto Din· culegerea 1u1 B. Bart6k 

]l)>)>~ 

3'' u K-J; J)_J). I )>. fl ;) );. I Jt Jl J)j. 
V . 

' t' )>. )> j )). _I Ji 
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; ... .. ' 

· Moderato 
)> )l P. )>. 

, • • , • I · • ' • ' I ' ' • ·, .' • 

Tartna din Abrud 
Din colecţia „100 melodii 

de jocur i din Ardea I" 
-~-6 tej =>; ~ El i·-. · .,. tJ cr r tµ>. 



Măsurile compuse eterogene (mixte~ de 11 timpi 
! . • . . : .·· . 

. .. ~: .;'Măsurile compuse eterogene de 11 timpi sint a·kătuite de obicei din 

cinci măsuri simple, dintre care una de metru ternar şi patru de melru 

binar: 

J. J J J J : . 

@eJTfhnnn 11 
~ > > . > > 

J J. J J J 
~· -~~ ynJJJnnn11 

~ . .,,. > • > 

.J J ~ . J J J J J J.J 
~ ~ -~ ~ @ ~~'-"'-' w ~ n n J J J n n· 11 v n n n J J J n 11 
u s > > > > . ·~ „ > > "> 

, •, ; ', • : ) r , I• • , • 

·.· ... . 

1 ~ •• : •• ? ,„ . ~ 



Ele se dirijează, prin concentrarea timpilor. <lupă schema de cinei 
misfllri (fiind alcittuite din cio<:i masuri simple), alungind mişcarea ce 

repre~ntă mecrul ternar : 

10.11 

"" 
10. 11 

" " --l---8,9 6 ,7--r------8. l) 
6,7 

+ 1,2,3 4,5 

10,11 

' 
10,11 

"" --1-----7,8 
5,6 5,6,7 

-4--~8.9 5,6 --+-----1, 8,9 

i 
1;2 3.4 

Se întîlnese mai rar şi masuri de 11 timpi alcătuite clin trei masuci 

~impie de metru ternar şi una de metru binar: 

~.J)j J. J.J J. 
~ ~ ---1 J J J J J J J J J il2I sau I J J J J J J R J J J I 

V ~ > > > . 3: > > > 

J.J J.J. 
Bau 4, J f'J~ n J J J J J J I 

. ~ ,,. > > 

A<'~tea se dirijează dnpă schP-ma măsurii de 4 mişcari dirijorale. avtnd 
una d•n mişcari mai scurta, şi . anume, aceea care reprezinta welruJ biWIJ'. 
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Exemple din liter3lura muzicala tn măsurile compuse eterogene de 

11 timpi : 

11 
Măsura 8 

Allegretto I. Serfezi 

JJ~.LJJ . Melodie 

,_, v n n a a IJ l 1 n n n J 0 u J 3 1 

#J'' ;o A tig FJ fJ 3 I 4 J A A ;J>' ' I 
w m c:::=- "'""""- · 

~'· rso-r J iJ1 1 n ''u o ·J 3 ; J-id 
-1@ 4==/? J J' J Jo I tJLJ __ tsJ:i ~ 'g 

Mu 11 
asu ra 16 

Cîntec bulga r 

)> )> ~ J> )> (du pă S. Diudjev> 
.._,,,....._...._..... ....__ 

P=:~)lp. p bi 1 l J1J1 )1 b I ib ;b f p o I J ;p 11 J1?1 

4 p J1 J> )1 J; . I Er Ji Ji )1 j;. 

Cînte.c bulgar 
(după S. DJUdJeV) 

O.C.al Fine 
~ l l-4 # 1 J ) J> )>. li 
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. . . . Cin tec bulgar 
(după S. Djudjev} 

]) ii )', ~ fi 
-~-~ ~ f IAC: t o P P rl I P: P p P p = 1111 (E I p @ eJ- J) ~ 

t@i.%& )1 /1 a a I c§r p I @ #] I !t i1 p Ji JJ :I 

Misurile compuse eterogene (mixte) de 12, 13, 14 etc. timoi 

Toate masurile compuse eterogene de 12~ 13, 14 etc. tiwpi se vor ana· 

liza şi dirija după aceleaşi principii, avîndu-se în \•ederc uumarul şi felu: 
mii surilor si mple componente 1• 

Oe exemplu: măsura de 1.4 timpi poate fi „formatll ast fel: 2 + 3 + 
2 + 2 + 2 + 3; deci, această măsură se va d irij a în şasP. 1niş l'.iiri. priH 

concentrarea timpilor, alungind mişcările ce reprezint;i metrul ternar; 

12,13,14 

"" -10,u 
::--------t1---~ 8, 9 

.·• 

i 
1,2,34,5 

. ~~t~. Melodie populară bulgară 

t .1fl1P' P pJit I 1d! P~ U; I )p·o ~I Pp' lMV:. ~ 
t " . -
Să nu se co~funde măsurlle - compuse eterogene (mixte) de 12 timpi C\i 

măsurile· compuse· omogene de 12 timpi -ca + 3 + 8 + 3). 

~ 



· § 61. Măsurii~ 'alternative „•; '·•. 

rculru o mai val"ia ta şi mai complex:i dezvoltare rilmiră. în d iscursul 
muzical se folosesc; ctteodaiă , tn desfaşurarea orizontala, măsuri de metru 
diferit (alternanta· de măsuri) . 

Alternarea măsurilor de metru diferit poate fi simetrică şi asimetrică . 

11. Măsurile alternative simetrice se notează la cheie, o dau peotrn 
întreg discursul muzical : 

1,J p r· 

J. Brahms (1833- 1897) 
Trio în do minor, op. 101. 

I r· ir· J. I J 
\ 

Jl J. I etc. 

K. Szymanowski (1882- 1937) 

@ &i!E----t f f I ~r 9r 11L #{>I 

fi r !r I •C-~ sf . t · ! ~r · ţ l"r 'p lek 

Asear..ă s os.ii la poartă 
Di.n · coi~tia _..20Q. cîntece şi doine„ 

Moderato poco rubato 

' f!iP Ir Q e:; I U1 p r ;) I n ID 
\f J J:l J> Î , I fllmt: V I J J b Î I 

h. .1/ ii.'iurile ni ternative asimetrice se noteazll pe parcurs, ori de · cUe 
ori l'e schimht metrul, şi pot fi : ..:u .-a-ceeaşi · valoare -de timp şi· cu-valori 
d ifente de um1>. ·- ·· · -·-- · 
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F,u•mpTe din literatura muzicali care cuprind măsuri alternalive asi­

metnl".e cu acooa~i valoare de timp : 

S. Prokofiev ( 1891- I 95a) 
Simfonia V 

I. Stravinski 
Le Sacre du Printemps 

' it ; ' ş li fJ m ş 9 :f lti ş p---= Ii C F #f ''r I etc. 

Lento poco rubato ~ = 54-56 

@ H ibiJ J J l!Jj l J 
P molîo espress. 

t sosten. 

@ ÎJ Jj J @j ; '1 li fJ J iJ 

z. Kodaly 
Szekely Fono 

I I J. l lt 

Cih. Dumitrescu 
Oratoriul „Tudor Vladimirescu" 

IR r p t/ 

~ 

'~gn n IB F 
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Mioriţa 

Di n culegerea lui S. V. Dragoi 
(baladă populară rominească ) 

Poco allegretto e grazioso 
„ ;Jiii' >b > ~ 

' § p p I B r p I r p I fi p p IR r D lb~Z) J> 13 
OaP cea Mi - o • r1 - (A, Cu lf - na pi;} . v• • .tâ, 

Oe trei Cu- ra .t71N mai ta · ce . 

Gh. Derieţeanu 

Cîntec de dor 
Largo cantabile e moli.o espressivo 

~ # . 
~# t- t o p I! r p p P. I r ,J 1 r r Cil 

mln - rtr-? A • na na • n~ .rin. 71 li - nă, 

f s#J 1 i 
mea ci - ne sfi- e, d - ne, 

,##ip pf) Im 
ti - ne,_ A na- nJ, _ _ _ _ 

Exemple din literatura muzicală care cuprind măsuri alterna tive asime· 
trice cu valori de tim.11 diferite: 

@r"~ ! d .] J 

,~,; li"(' r J1J,g) 

I 
. ,J 

~. Wagner (18 13-1883) 
Opera „Ta nnhâuser" 

J I 'f' J Ul 

JJ-' n ''p LI f'' -
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D. D. Şostakovici 
Simfonia VIJ 

IP J.J . 

4 ij j fRJ i· â lt J----= ,J IJ). 

·Scherzando 

tI ~ J t1(i01P J J ld· 

B. Bartok (1881-1945) 
Melodie 

l 

tJJ I! J li 

A. Mendelsohn 
Melodie 

> 

j) J. 

In execuţie, trecerea de la o măs·ură cu o anumită vafoare de timp la 

o măsură cu allă valoare de timp - · de exemplu din măsura de : in mă­

sura de ! - se face considerînd ca etalon-durată, pentru ambele măsuri, 
unitatea metrică cea mai mieă (în cazul de mai sus, ()ptimea). 

Daca, &pre exemplu, optimea va dura în măsura de : o secundă, pă­

trimea din măsura de ! va dura două secunde, ceea ce înseamnă că opti-
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mea din măsura de ! va fi echivalentă , In timp, cu optimea d in măsura 

d 3 . e t. 

AJ> 
,·J. n 11J n m J2 I ere 

In cazul cind unitatea de tirnp din vechea măsură nu va fi er.hivalcntil 
cu cea din noua măsură, este necesar să se ara te acest lucru la punctul de 
trecere, insemnindu-se noul raport. 

De exemplu: se trece din măsura de ~ în măsura dP. : .prin unitliţi 
de timp neechivalentP. · 

j J' J. 
J I~ J- J 

2 

~ lele 

Meuţionăm că măsurile alternative sint de origine populani şi că folo· 
sirea lor in muzica cul tă este de dau1 mai recentă, ele aduciml o bogată 
variela te metrică în compoziţiile muzicale. 

§ 62. l\Uisurile incomplete 

fn uncie cazuri la începutul discw·sului muzical primei m11su1·i 
li lipseşte o parte din timpii componenţi sau numai anumite părţ i d in timpii 
acesteia. Astfel de ma suri poartă numele de măsuri incomplete 1• Oe obicei. 
ma sura incompletă de la început se completează cu d i ferenţelc de valori in 
ultima măsură a fra gmentului muzical. 

lt Schumann (1810-1856) 
Album pentru copii, op. 68 

-,q)i .1 r pf p 1ri1ft' p 1fr rHrrr IFf ~ m: 
mâ3Ur8 

Incompletă 

1 
ln limba germana, măsura incompletă mai poartă numele de Au/takt. 
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G. Bize-t (18:J8-1~75) 
Vieille chan:mn 

DA IJ tfJlp-p!fij 1.J J§ 

G. Gershwin ( 1898-193 7 > 

Concertul pentru pian .Şi orchestră 

f11
1
• 1.J13. 1-CEiftrr r 1r 'J JJ _ _1_liVJ!DJy& 

mA1vrJ 
incompletă 

m#&ur~ 
incomplet~ 

Ed. Grieg ( 1843- 1907) 
Suita lirică pentru pian, op. 54 

M. Ravel ( 18i5- I 93i) 
Suita de balet „Dafnis şi Cloe•· 

l\f:lsura in<'omplcta constituie, în leg •\tură cu formula ritmica pc care o 
cuprinde, preg;Hirea. elanul, pentru accentul primului timp ce urm~aza in 
masura co111J1ll!ta imediata. 
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f 63. Polimetria 

Foln;Îrl'& co11rrm1illmt.d Io lurra r1le mu1.icale a mllsurilor 111: oietru 

diferit pvarta uu111e le de volim~trie 1• V.a poatr exi!ta numai in co1upozqnle 

pe m1ti mnl tc ,·oei (armonice sau poli foni cc) . 

· Accentele metrice ale ma~urilor concomitente, tn general. nu coincitl 

Jecit la anumite puncte. ceea ce di fercn&iaz.'I polimPtria de poliritmie 2 

( in r.adrul ca reia a ccentele mclricft coi m·id lntotdeauna) . 

PohmNria este un procedeu mai rar utilizat io literatura muzi c:-alâ cla· 

sicA Io ti rnpurile noa;;tre lnsa, compozitorii au lnct"put sa folo~asca din 

ce în ce mai mult acest mijloc de expresie care irnboga~eşte, intr·Q măsur:. 

însemnata . de!' fa~urarea ritmira a oJWrei de arta. 
lJam mai jos clleva exemple de polimetrie: 

W. A. Mozart ( 1756-1791 ) 
Opera „Don Juan" 

,li k •. .w •• -
t.) . . i . • I : ~ .... I I -!= • 

1'.J.I 
. ~ • .,_ : . . . . „ . 

. 
t.. . . • : 

li 
. , . 

~ . I . I • 

t.. -

' ln limba greacil p ol11$ - numeros, mull şi meiron =măsura.. 
' A se vedea wPOl!ritmla.". ~ '10. 

Jf • . 

, 
I 
! • „ 

. 
• • ,....., 

etc. 
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Vioii ni 

Tim pani . 

" 

~· . 

I. Stravinski 
L'histoire du soldat 

Th. Rogalski (1901 - 1954) 
Trei dansuri romîneşt i 1 

. , 
~·---; -'---"- '-l,...)"'-'---'fli ...... 

I 

. 

• • . . . . . 
. . 

q 
"?--~ 

\~ '--~~~ - ,-
......_ _r-- -

b 
<Ir--

I - ~·· 

1 
Pentru uşurinţa lecturii, <lOm~toru:l a scris în original şi tlmpanii in 

mă.sura de ! J?Ull'cind, prin ac.centul expres, structura ternară a măsurii : 

Tirilpani 1· 1 ! Ef J E I n r ~ u I J f n r I ere. 
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§ G~. Notaţia muzicală fără indicarea măsurii 

Jo ultimul timp apare destul de frecvenl, cu deosebire io uotarea clnte­
cului popular, scr ierea fără încadrarea îo măsură a pieselor rn•1zicale. 

Această ten1l i ntă , in ceea ce priveşte muzica cultă , t ş i are plecarea de 
la consrdr.ra ţia greşită că meirul şi corespoudeofa sa grafi ca, mă sura, 
lnconeteaza pc compozitor în dorinta sa <le a crea formule ritmice cit mai 
variate cu putiuta. lo ceea ce priveşte cîntecul popular, tendiota de a nn 
:>pecrf ica ru,'\sura se explicll prin greut<"qi le ' le nota re a melodiilor de 

acce t gen. 
Oe fapt, orice melodie, lntrucil a re sunete accentuate ~i neacccntu3te, 

poate fi in<"adrarn . pe baza accentelor, în măsurile i!Îstcmului mP.tric mu­
zical. care este su fi cient J e pla s tic pentru a nu incorseta imagi ua ţia com­
pozitorului şi pen Lru a răspunde tuturor necesi U ti lor L·i tmice, orie îl de va­

ria te ar fi acestea. 
Numai în cazuri excep~iooale ne pu tem <li ;;pcnsa de metru şi de mă ;,ura. 

1le exemplu, Jo recitative, în redarea unor onomatopee aritmice din natură 
etc., cu toate că şi aces tea pot fi lncadrate pînă la nrm!I în tr·•) masur<'i 
corcspunza 1oare. 

lu cintecul nostru popular, mai ales doinele sau a$a·uumitele „cintece 
luugi" se notează uneori far:> măsura , iar în muzica <' uită, noele lucrări mai 
noi i n~trumentale. 

Peutru inlaturarea dificultatilor ce se ivesc iu interpretared pic$elor 
care n-au indieatll măsura, se ia una din valori (cea mai frecventă) ca 
unita te de timp, la care apoi se r aporteaza toate celelalte \•aiori . Un pre-
1ios indiciu pentru interpretarea · unor a$emenea piese i i cou:: ti tuie motivele 
~i r razele muzicale. 

Cit este satu de larg 
Din colecţia „200 cîntece şi doint'' 

Andante poco ru.bato (J.: 67) ~ 1?7, 
.D[_ s 1 P F J53ftr' J ~ n~_fjJ~J. '* ,, 

J 
Nu ţf111 de ce __ nu le-11- cap, Of, oF, o~ of/ __ 
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'"odestrment 
E. Satle (1R66-t926) 

Pit>ces froides 

Piest>lt> care n-au wd1ca1a masura ae executa fAra rt:stricJia metnca, 
apmriindu·se. dirr punct de verfere ritmic. de !tililf Jiher, aproape tJ<?rlanclo~ 
io care ca1 intt,rvre1ul se onenteaza mai mult 1fopa frala rea me lo1li<'.a (a ~a 
cu1n se vede d10 exemplul de mai ~u6) şi dupa 1udicaJiile de tempo şi ca· 
ra<'ter, care r.apcHa in aces t caz o valoare deosebita fn proces ul exprimării 
fidele a iuteu111lor compuz1 torului. 



RITMICA 

Acea parte d in teorifl mu:icii care se ocupd cu studiul corelatiei dintre 
diferitei<' durate fn com11o;iţia mu:irnld se nume;Ue ritnucâ. 

Ritmica se studia7.4 şi tn cadrul celorlalte arte, ca stiintă a formelo1· 
ri tmului tn opl'rele de arta rcs pecti,·e ( in dans, ln poezie etc.), avindu-şi 
onginea in cele mai îndepartate timpuri ale antichuatii. 

§ 65. Elementele ritmicii muzicale 

F.li>mi>ntele care al<'atuiesc ritmica muzicala sînt : formula ritmică -
iu rliversele ei a~pecte (pro,•ettind din diviziunea binarăi ternara sau exccp· 
!ÎOnala a valori lor) - -şi accentul ritmic. 

Pe cln<l formula ritmică ia na~ tere din elemente de durată ( cornLi­
uaţi i de di forite valori) . acccn tul ritrmc e5le elementul de intensitate a l 
ace;;tora, ambele fiind proprii orica rui ri tm muzil'al. 

Celelalte el.-nitrnte ale ritmului: ~irwopa, coutratimpul şi formulck 
ritmice anacruzice şi cruzice - apartinfnd atit owtrnlui, cil ?i r1tm11lui 
propr1u·z1s - sint elcmeute metro.ritmice, care vor fi analiza te uhenor . 

a. Formula ritmică 

Un f':ll'mP.nt sonor eon!'iileral izolat Ji o punct de vedere al <l e~ ra~ur:lrii 

lui ln u mp uu ne da ri t11111l. 

Daca in!"a corel:)m în timp cel rutin doua elemente. fie de durate: 
egale. fie de durate i nf'~ale. ~c na~le formula ritmica cea mai 31111pla 

(celula ~• tmi<'"a prim,1rt1) Oe e"empl u : 
- f orinula rit1111o.:a d1u valori <'gale : 

sau J sau n 
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_ formulă ritmicii din valori inegale: 

J> J ; J J> ; J JJ ; J> ,J ; J J etc. 

Din aceasta formulă ritmica primară (protocelulu ritmică) , prin a1lau. 
irea celui de-al 3-lea , al 4-lea eti:. element sonor, de valori egale ~au 

ignegale, pot Ina naştere formule ritmice din ce in ce mai complexe. 
Din punct de vedere estetic, o formulă ritmică , în l egătură cu rnclvJ ia 

şi în unele cazuri eh.iar fără aceasta, poate exprima o idee, un sentiment, 
poate deci avea un inicles prin ea însăşi . 

Ar,est infeles, in unele compozifii, este atît de trainic legat de ('l.•n!i· 
nu tul pe care-I ex pri mă compoziţiile respective, incit formula ri Lmicii -
chiar fără melodie - devine mijlocul de expresie principal , caracterii;tic , 
al aces tora. Nu puţine sînt temele muzicale dezvoltate de compozi tori pe 
baza unei formule ri tmice de o puternică vigoare, care se lran~mi te şi se 
recunoaşte în întreaga lucrare. 

Aşa este, spre exemplu, formula ritmică din Simfon ia V J c Beethoven: 

sau formulele ritmice caracteristice dan&urilor populare. 

b. Accentul ritmic 

O formulă ritmică Cără accente este lipsită de expres1v1late. Elemcnt11l 
care dă viaţă , impuls, dinamică, individualitate formul ei ritmice este acc1111· 
tul ritmic. 

Luind , i;pre exemplu, formu la ritmicâ cea mai simplă - a lcă tuită J iu 
douâ elemente de durate egale - Tu mod firesc , în execuţie, pî'imul dintre 
rele două elemente ritmice va pr.imi o accentuare faţă de cel de-al doilea 
element: 

; ere. 

Oac;i în;;& wnst.ruiru formule ritmice din subdivi:i:iuni ale valorilor uni· 
l~r„ . - spre exemplu din subdiviziuni ale pătrimii - vor apare formule 
ritmice mai complexe, cuprinzîml noi accente ritmice: 

J - J J J J -~ -
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lutre diferitele accente a le formulelor ritmice obtinute în acc·s t fel apare 
acum o anumită ierarhie, primul accent ritmic, fiind mai p uternic dccit 
celelalte, devine accent ritmic principal : 

J J J J J ------ ­~------

Accentul ritmic vriucip a! pola rizeaza acum in jurul său toa te accentefo 
t'ecun«larc, dind naştere formulei ritmi ce r esp ective. 

Şi mai variate şint formulele ri tmice con s truite d in valori inegale, ca 
Je e~emplu: 

s~u J J J.l sau n J. n •etc.. ... 

111 aces t caz, vuloarc<1 cu durata cea lll<ll mare acumuleaz:I i11te11si tate.1 
r.ea in::ii pu ternică , conţine d eci accentul ritmic pri ncipal , care Je,·inc el~· 

mcntnl coordonator al in tregii formule ritmice, celelalte ac~c111e fiind ;;uL· 
•mlonate fonei şi atraci iei aces tuia. 

Atlt:sca, accen tul ritmic coin~de cu cel metric, mai ales în formu lele 
ritmice alcă tuite din m iori egale. Accentul ri tn1ic ins;1 ou are cara(:tcrul J e 
per iod ici ta li! <lecit in mod întimplă tor, pu tind apă rea în oricare punct al 
desenului ritmic, <lupa alte legi clecît cele ale accentului metric. 

A7a<lar, orice a<:cente 'inlilnite fo desenul ritmic - ln a far:i de cclr 
\W~~·rice - !:"int accente ritmice. 

111 con<'luzie. graţie, pe de o parte, \• aria~iilor infinite de durale prin 
care se obiin formulele ritmice cele mai diverse ş i , pc d e a lti1 parte, \"3 · 

ria!iilor fle intensi tate pc care le <Iau a ccentele, prin rit m - asoci~lt cu mc· 
l'>rlia ş i arJHonia - pot fi redate sentimentele şi ideile cde mai fduritc . 



RJTMUL BINAR. RITMUL TERNAR 

Oupa ordinea în care apare accentul rit!Illic, formulele ritmice pot fi 

de două f efori : 

- binare. ln care caz accentul ritmic apare din 2 m 2 elemente rit­
mice ( r1 un hi nar) ; 

- ternare, tn care caz accentul ritmic apare din 3 in 3 elemente rit­
mice (ritm ternar). 

Operele muzicale ·se bazează. din punct de vedere ritmic, fie pe formule 
ritmi ce binare, fie pe cele ternare, fie pc îotrcpatrunderi şi comhina~ii ale 
aces tora 

formulele care nu se încadrează în ritmuJ binar sau ternar sint c-ele 
alr:i tuite din urmatoarele divizmni excepţionale: cvintoletul. septoletul. 
noncilt-tul fle„ pe care le-am numit d iviziuni exceptionale prin ele în5ele -
nepulind face parte nici <.lin ritmul hinar, nici d in cel ternar. 

§ 66. Ritmul binar 

Ritmul binar cel mai simplu constă din gruparea a două durate egale. 
cu a~entuarea primei durate din grup. astfel: 

J> j) . 
... 

Formula hina„ă. in stadiul ei ool mai simplu ( cînd P.Rte alcAtuită nu­
mai din valorl egale), ooincide cu metrul bina.r . Ma·i de.pacte i.u~a, cu.1d 
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IMl folMesc valori inegale şi &ubdiviziuni ale acestora, ritmul (binar) de­
•iDe complex, pe cin<l metrul (binar) rarn!ne acelaşi : 

Metro binar 

.Rlfmbinar 

Dur-.uele iw>a· pot f4 grupale hinar :;i in ahe formule: 

cÎfe trei ( {-n sau cite pafru 

c!te cinci Jffl) ; cite fase 

ega.fe -sau inegale. ceea ce înseamnă că se pot obţine încă multe al te reluri 
de formule ritmice de tip binar. 

Formulele ritmice binare, ce se obtin pe haza di\'iziunii normale a va· 
lorilor binare prin folosirea punctului şi a legato-ului de prefougire. precum 

şi a pauzelor, sincopelor şi contratimpilor 1, -sînt nenumarate. De exemplu: 

a. for mule ritmice binare, care provin din divi::.area normalii a unei 

valori binare ( &pre exemplu nota fot·reagă): 

o- J J.J~JJ,J JJ;JJJ.JJ J.J nn. 
nnJ .JJ JIJ,J Jn.J nnJ 
nnnn ;J J rn;J J ;JJJ 
J n tm J J J J J n rm Jmiffl ieJr. 

t Formulele ntm•c."t> car" c.~n~u1 :>lllcup.; ş1 contratimpi sini prezentate la 
I '12 ei t '13. 
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b. formule ritmice binare, tn cadrul cărora este folosit /Junciul şt 
legato-ul de prelungire. 

J. ; ; ; ; . ; J_,J> J. ; J. j) J J i n n J 
J J n ; J>J J rJJ. .; J. ~ J ; LI"J -
c. formule ritmice binare, în cadrul cărora a11ar pauzele : 

J ~ J ~ • ~ J J , J t J , J "' J>J ; n ~ m J , 
'I J> J J ; t. i> J ' „ ~ J J t ~ J J t ; et· ~J J t 

„ i>J '(J. , n J>1-1 J.. „ J J>J ;~m, J> J ţ • 

~ J 1 Jj Jj „ ; --. „ j)n ; ~ · Jj)> J )> ;etc. 

Exemple din ·literatuc.a muzicală care f~losesc ritmul binar: 

Melodia 

Ritmvl 

Chr. W. Gluck (1714 - 1787) 
Uvertura la opera „lfigenia în Au lida h 



Melodia 

Ritmul J 

L. v. Beethoven (1770-1827) 
Simfonia tX 

O mare varietale in ritmul binar o aduc formulele ri tmice care conţiu 
di,·iziuni ex('epţionale ale valorilor binare; prin aceste formule se realizează 
intrep;Hrunderea r itmului binar cu cel ternar, după cum se poate nbserva 
din exemp)1>le următoare. 

Exemple muzicale in cadrul cărora este utilizat tr ioletul 

.--3--, 

d J J 1n loc de 

-
r--3 ......., 

D. Milhaud 
Baletul „Facerea lumi i " 

r-3--, 

1J!J #,J ,J l1A fJ ţ f #f' rtf lţ·f rt p· ele. 

i--s--. 
, ... , I 

tJ tJ ti În loc de J J 

C. Saint-Saens (1 835- 1921) 
Simfonia ITl 



. m .lnlocde n 
P. Sarasate ( 1844-1908) 

Dansuri spaniole 

3 . 

m tnlocde ~ 

/\\. Ravel ( 1875- W37> 
Rapsodia spaniola 

'abr rcrrcţ1zrr&g 1&r rrcrr rbfrbgq1 
~ 3 g 9 

@ „ ~C F f 5 r 1'r r [ C f F F r r I "P ele. 

s 3 s s 

ffl fn loc de1 n 
J . Haydn (1732- 1809) 

Sonata pentru pian în mi minor 

8 

,. i J J J J J J J j I J. J J J fJ J 3 JJ J) p ' 1 
3 

J u ,J Ei r r 1 E r r ; etc. 

I 
i 

I 



Exemple muzicale în cadrul clrora este utilizat cvintoletul 

J J J J J În loc r/e J J J J 

G. Enescu (1881-1955) 
Opera „Oedip" 

J J J J J in. loc de · J J J J 

S. Prokofiev (1891 - 1953) 

Povestirile bunicii, op. 32, nr. 3 

pp ===- .PP 

, 
J ' ~ ", tn IOC de J 3 J J -------

A. Dvolăk (1841 - 1904) 
Dans slav. nr. 5 
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Ex~mpfe muzicale în cadrul cărora este uf!Hzat sextoletul 

" J J J J J J in loc de J J J J 
L. Delibes (1836- 1891) 

. Opera „Lakme 

J J J J J J in loc 't/e J J J J. 

J J j J J 5 fn loctle rJ 
· Th. ~ogalski (1901 - 1954) 

Trei dansuri romîneşt i 

~ ., 
1Q1tr;f J hi:· J 
j ui 1 i J ~ J j ) et§; 



... 

H J1JJ1n1oc<1e J1J .. inluctle n 

J 

ş 

I. Dumitrescu 
Sinfonietta 

cresc. 

~ J J ~ ~ J in loc de 
--------- J J j j 

V. A\asse (1822- 1884) 
Opera „Les noces de Jea nnette" 

Exemple muzicale În cadrul cărora este utilizat septoletul 

J .J J J J J J 1n loc d.: J J J J 
K. Schurnann (1810-1856) 

Carnaval. op. 9 

Adagio ~ 

:'rb 1rrr 11rrfr1rrr•rrf r 11zJJJjJJJ 11Jn=• „ „ 
25~ 



„ 
J J J J J J J 111 loc de J J J j 

Tn loc de 

G. Enescu (1881 - 1955) 
Rapsodia nr. 2 

J J J J 
J. Haydn (1732- 1809 ) 

Andante şi variatiuni pentru pian, op. 83 

fi I J Ji! I f-d&Ct~ F Ji lj Ji I )iJJ5J J ere. 
. ~ 

Exemple muzicale în cadrul cărora sînt utilizaţi nonoletul, decimoletul, . 
undecimoletul 
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P. I. Ceaikovski (1840- 1893) 
Simfonia V 

----9 
#f . : -

1 r ' r r i r -;1 erq 

L. " · Beethoven ( 1770- 1827) 
Sonata nr. 5, op. l l 



N. Paganini (1782-1840·) 
Capriciu pentru vioară, op. 1, nr. 17 . 

§ 67. Ritmul ternar 

Ritmul ternar cel mai simplu constă din gnuparea a trei durale „gale. 
cu aocentuarea primei durate din grup, astlel ; 

J J J 
> 

Formula ritmică ternară, in stadiul ei cel mai simplu (alcătu i ta numai 
din valori egale), coincide cu metrul ' ternar. Mai departe însă, cînd se folo· 
aesc valori inegale şi subdiviziuni ale valor•lor, c~tmul (ternar) devine 
complex, pe cind metrul (ternar) rămine acelaşi: 

Duratele însă pot fi grupate ternar iÎ ln felul următor : 

C1tedou6 dfe patru 

cftecinci hh „ cite ~~811 ( n J J n) etc. 

•cale eau inegale, ceea ee inseamnă el se pot obJine lncll multe alte feluri 
de fo.rwule riuwce de tip tern<1.r. 
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.„! 
" 
·!J 

I 
I 

Infinite şi variate sînt formulele ritmice ternare ce se obţin pe baza 
diviziuwi norma le a vaforii ternare, prin folos irea legato-ului d e prelungire, 
precum şi a pauzelor, sincopelor şi con~ati~pifo~-.. De exemplu: 

a . f 1Jrmuk ritmice ternare oare provin din divizarea n-Ormalo a unei 
valori ternare (în cazul de mai jos, doimea cu punct) : 

J. . J J J; J J • n J • J. J>J ; J. J>IJ ;J J. J>;J JJJ; 

nnn ;JmJ J ;;mnJ ;rnIJJ , 
J m J i [']; m J (t; Jn J. J> ; J Jl J ; etc • 

b. formule ritmice ternare în cadrul căroru este folosit legalo de pre. 
lunsire: 

J. - Jfi ; n~J ;. rn_J ; Jm_J , J_J]ij 
J_m ;Uj>J. ;J. J>J .J.~ffJ ;[J __ JnJ 
J rn_; : J_..n J ;JlJ n ;rnJ __ Jm iele, 

c. formule ritmice Urnare rn cadrul C:ărlJru upu.r p<Wze : 

J .... j ~ ; I. J. J>. 1 ~ • , J „ J ; J ~ J ; ; „ J>J . 
J_rn ;J. „ ~ , J .. )j ~ , -- rn ; J> „ „--j) J; 
J n „ J2.,J • rn ~· J> ; fffl ~ p„ ; n :t iJ; 
J _;hj i ; i · 1'_J , 1· l2Jn ; Jm 11 J>;e~ 

· Exempte d~n titeratura muzicala !11 cadrul ,„lrura este .folosit ritmul 
t ernar : 

Fr. Schubert (1797- 1828) 

Metod/a 

11: !::b~:~:::·~~i~'= Ritmul 
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/{ifmul 

Fr. Liszt (1811-1886) 
Poemul simfonic „Preludiile'" 

O mare varietate 1n ritmul ternar o aduc formulele ritmioo care conţin 
div1ziuni excepţionale ale valorilor ternare ; prin aceste formule se reali­
~ază întrepiltnmderea ritmului ternar cu cel binar, dupa cum se poate ob­
serva din exemplele care vor urma. 

Exemple muzicale în cadrul cărora este utilizat duoletul 

Andantino 

f'i1 B J ,J J 
.... :z, ...... 

I ,J r qr I ;1 ,J 
p 

r-:z-. 

r §r I ; ,J @'B (J ,J J I ,J 

J IJJJ le „ 

I 

V. Grefiens 
Melodie în stil popular 

r-2-. 

I J ,J 
.--2--. 

J ,J 

IJ J I 
~ 

I 

I f -
o 

I ţi 

I 

) 

IJ J J 1J JJJ IJJ j4 

I) g J I " li 
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r1 fn loc tlti J J J 
Ed. Grieg (1843- 1907) 

Primăvara 

. . Allegro appassionato „ _, 
.-a. -I . . =I 

~··'•111t a ~1· r r 1 r· r " i ,J. ~ · I ": 
-a-' 

f ''' r · t r r, 1 r r fJ 1 .J. · J ) J 
. '-i,-1. 

~ ;j '-
1 :.. I ele 

264 
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J~ Fn loc dl! J J J 
Ed. Laio (1823~1892) 

Simfonia spaniolă 

I J), ett. 

Exemple muzicale în cadrul cărora este utilizat cvartoletul 

....--.---. 
J J J J rn Joc de J .J J 

J. Sibelius (I 865- 1957) 
Simfonia nr. 1, op. 3!} 

& I*· ..... -



• J J J J fn loc de 

J J J J ·- in loc de 

J J J 

B. Britten 
Cvartetul nr. Y 

r. F Chopin (1810-1849) 
Nocturnă (nr. 2) 

v. Giuleanu 
Melodie 



Exemple ~uzicate în cadruf c:lfrnra esfe utitiz~t cvlntoletul _, __ 
J J J J J tn loc da . J J J 

A. N. Skriabin (1872- 1915) 

Allegro agevole Vals, op. 38 
.....----....,~,_...~,~~ 

~tf1.P 1 r 1 r 1 r r r J J 1 r · 
• 

$---, 

~~·1.~ J J J 1 J I ;J. H J I J J J 1J J J I J !!{ 

' J J J J J fn toc de 

• ~. lt ~ - --L. 

. ~ --~ ~ . 
Allegretto 

- „ 

. "t: .r 
.. .. ........, ~ ./"1 L ..... 

î 

I 

lJ I . I 

• 
~ J J J J Io loc de 
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~ 

; J J. 
Fr. Chopin (1810- 1849) 

Nocturnă (nr. 3} 

-A 
~ ~ 

• • etc. 
I : I!!: 

I -

J J' J 
O. Alexandrescu 

Melodie 



Exemple muzicale fn cadrul clrora este utilizat septoletul 

.JJJJJiJ 

JJJjJJj 

tn loc de 

lh loc fle 

JJJJJJ • 
E. Thomas 

Melodie din „Wienerchorschule" 

FJ • J J 

JJJJJJ 
C. · Sai nt-Saen s î 1835-1921) 

Suita algeriană op. 60 

~- # ' ~ Aru 1 tE1l flrrrrrrrP f 1 crrrrcrîfJ#·ek. 
r T 

Exemple muzicale în cadrul cărora sînt utilizaţi octoletul, nonoletul, deci· 
· moletul, undecimoletuf etc. 

E. Thomas 
Melodie d in „Wienerchor~chule" 
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. 

I 

Fr. Chopin ( 1810- ·ts49) 
No~turnă 

Larghetto „-:..----

,.%~ 1C8 1 ffir1fu 1 r r ttij-ţâ~ 
espress. 

t~\P5 flif f -~f bf [ f "F ~F ;r rF E •r F f qfJ I f?r et{ 
~ · 2a 

~ I+ I I I 

'- ~ ~ b~ :ln ~„ • r - ' 

p pp 
• „ 

' 
~ " . 
~ r;,~ 

N. A. Rimski-Korsakov ( 1844-1908) 
Seherazada 

: I H I 11. • .J l I I t 

- ... 
~· I~ 

l~l 
etc. 

I 
' ' 

- r 

§ <IB. Particularităţi în u tiJizarea diviziunilor excepţionale 
în ritmul binar şi ternar 

Âtît fn ritmul binar, cît şi tn ritmul ternar putem Intîlui formule 
ritmice mai. complexe, c-u divifiiuni excepţiona.Ie. aJ.catuite din valori ne­
egale, tn cace caz totalul valori.lor componente trebuie să corespundă cu 
valoarea unitară dm care deriva. 

De exemplu: 

I . 1>0rniuJ. de fa o valotr.re hina.ră : 
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2. pornind de la o voloou ternară : 

Exemple din literatura muzicală : 

Maşină din Făgeţel 

Mode.rato 
Din colecţia „200 cîntece şi doine" 

Foa - ie ~er - de mu şe - tef, __ _ _,_ 
I! 1' J 

V mă 
t foa - ie 
,...--3 --. ~ s ---. 

; bpJ· Ji 4 )Y b 
Ma - tt - nfJ din 

'-g__, 
~er - de 
.--s-. 

I J5 J 

, 

1 P r P r 
'-3 ~ '--3 mu - .se - tel, R1â 

4@Q 11. ~ I 
fă · ge - fel, _ _ mă 

J . Brahms (1833-1897) 
Lerchengesang, op. 70, nr. 2 



ITiffl„rh 

M. M. Ipp_olit~;lvanov (1859-l935) 
„Lezgnmka , dans ca ucazian 

J. Sibelius (1865-1957) 
En Saga, op. 9 

R. Strauss (1864-1949) 
Zarathustra, op. 30 

~ 1 PI[ ţ [ 'H ' r- ff 111r #r I P „ m. , 

270 

M. de Falia (1876-1946) 
Şapte cîntece poµu1are sµa111o le 

Nr. 5 - Nana (~erceuse1 

I ' ~fJ Jttj; l#ţ · 'fi p leş 



S. V. Rahmaninov (1873- 1943) 
-~- · • Preludiu pentru pian. op. 23, nr. l 
J fj „ JJJJJJ . ,.bi:. trttcFrcrF 1cttB$Ef Bt 1c!i„, 

6 '--(J~ ....... ~ 

I(. Szymanowski ( t 882-1937) 
Nocturna nr. I penlru vioară şi pian 

î etc, 

'--&-..... 

De obicei, diviziunile excepţionale se intilnesc pe un timp sau pe 
o singură mişeare dirijorala, ceea ce uşurea :r.ă execuţia lor . Sial cazuri însa 
ciod formulele diviziunilor excepţionale se găsesc distribuite pe 2 sau 3 
~impi ( 2 sau 3 mişcări), creîndu·se, în acest fel, noi desene ritDlice ca·re 
prezintă difi.cultăti m execuţie. De exemplu : 

____ ,___, -
!J J ,J - J J 1JJJJJ I dc. -

..... a- ...-9:-. ..-4__._ „ ..-$----- T 

1JJJ ,J J 1tJ J ,JJJJ ,JJJJJ ,JJJJJJJ , en: 
, _,__, ,. . .---s--. r---9-, 

! J J J J , I ' J J J J; -·I J J J · J J l J J J I etc 

Exemple din literatura muzicală: 

~ . 

JJ.JJJ 

'i4't5 ~b t i r 1 r r .... --' ...._, ._.. 
Oie dunk-len 

R. Schumann (1810-1856) 
Der schwere Abend, op. 90, nr. 6 

....... ~. .-a_, f 
I J J I J J I j r I p p p Ir iek. 

'-t-' 
Wat-ken hin-gen her- a/J sa /J3n91111tl .rrâwer 
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t' 

R. Wagner (1813- 1883) 
Opera ,,Amurgul zeilor" 

r--s--. 

1 e r r J 1 r J • 1 
,, I J etc.; 

.-t---, M. Ravel ( 1875- 1937) 
J J J J = J J J Comedia „Ora spaniolă" 

?:5 61, I t] r ' p r I * ''F r r I r i i I i F r -, r r F 1 J el~ 
'---'-•--' 

-ţ-

J „J J = J J 
f11 = J) 

'J i J J J I J #J J 

-9---. 

JDJl ~ J J 
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R. Strauss (1864- 1949) 
Zarathustra, op . 30 

Cfntec armean 
d upă H. S. Kuşnar't'v 



..--s-.. mJ = J J 
~~b,, ~ 1 ;) •r .,,...-.. 

p I p 

P r 
~6--. 

UJJJJJ I J 

V. luşcean~ 
Melodie 

I J J l 

J I ere. 

§ 69. Ritmuri cruzicc şi anacruzice 

Forml1lele ritmice pol incepe in două feluri : 

l . di~~l cu elementul care posedă accentul ritmic principal al for­

mulei, io care caz ia naştere ritmul cruzie ; 

2. printr-unul sau mai multe elemente pregătitoare ale accentului rit­

mic principal din formulă, in care caz ia naştere ritmul anacruzic 1• 

re cînd formulele cons truite pe baza ritmului cruzie .încep direct cu 
elanul , energia şi hotărirea ce o dă accentul ritmi r. ·principal. formulde 

construite pe baza ritmului anacruzic pregătesc, printr-un avint, apar11ia 

acestui elao. 

Jotr-o formulă ritmică de tip ~ruzie se di sting deci douli pllrţî : cruz:a. 

('.are posedă accentul principal - numit aici climax - şi meiu..:ru.:w. care 

t·onstituie .des1iuderea sau rela.xarea părP1 accentua te. 

metacrvză 

J . S. Bach ( 1685- 1750) 
Arta fugii - fuga X 

metacruză 

1 ln limba greacă knui1 - .lovire, tzblre, atac; a11akrum c::a inalnte de 
lovire. tnaint.e de atac. 

li - T••UI de tc:orit a auaicil, •ol. l . 
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fotr-o rormulă ritmica de t·ÎP anacruzic se disting trei păr~i: anacru.::a, 
partea prcg;Hi toare a elanului, cruza, partea care pose(la centrul de fortă 
(climax) şi metacruza, partea pe care se face destinderea, relaxarea ocuzei. 

L. V. Beethoven (1770- 1827) 
Sonata op. 2 nr. I 

~ 

~ I J J r r I t t f gr C ·t 

F ere 

anacruză metiicruzJ 

Uneori, anacruz.a ritmică coincide cu elementele unei măsuri incomplete, 
eu care însă . nu trebuie confundata. 

Alteori, anacruza ritmica este alcătuita din ma·i multe măsuri - ceea 
ce pr~supune . o· analiza atentă a formulei ritmi~e. 
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Ex~mple d_in literatura muzicala:. 

Formule ritmice cruzice 

L.v. Beethoven (1770- 1827) 
Simfonia V 

j. 
'r.iVia ~· ---------------m-e_ta_c-rv._z_â ______________ _ 

E r r~ ::J 

• -r r 
i 

I J. 
mefqcr<iza 
ţ p 

J 

i 

J J J 

G. Verdi (1813-1901) 
Opera „Traviata" 

I f' r F 
metacrviJ 

1 f1f+f:JO 
metacrvzd 

. . 

l
· . 

, 



i . 

CNZI 

....__, 

Fr. Suppe (1819- 1895) 
TJvertura la opereta „Boccaccio" 

metacr11z 

r J I Ef tr f F I p et~· 
metacruzJ 

Formule ritmice anacruzice 

J . Haydn (1732- 1809) 
Oratoriul „Creaţiunea" 

inâcruză cruză mt:racru ză anacruză cruu metacrv~ 

V Bcl lini {1801 - 1835) 

Uvertura la opera „Norma" 

•u I C r r r I ~r„ m p r Qp I•~ J J r I b J 1>1 etc 

r r 
âhi1cr11zl 

CI. Dehussy (1862-1918) 
Preludii pentru plan 

(„La Cathedrale engloutie") 

1 r r r r 1 r J rit r r' r 1 „4 
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§ 70. Poliritmia 

În ~ens larg, utilizarea concomitentu a unor formule ritmÎ<'.e diferhe. 
tn lncrari pe mai multe voci, poartă numele de poliritmie 1• Poliritmia este 
propice atit etilului armonic, cît ş i .stilului polifonic, care o d ezvolta la 

maximum. 
Din punct de vedere estetic însa, nu orice suprapunere a unor ronnule 

ritmice •liCentc poate fi considera ta poliri tmie. căci socotim poliri tmie 
numai a~ele suprapuneri de ritmuri create in mod intenlionat de compozitor 
cu scopul de a reda, prin acest mijloc de expresie, anumite imagini in 
opera de arta. Pentru poliritmie sint <'aracteri s tice suprapunerile de Cormule 
ritmice binare cu cele ternare, la care se adaugă cele provenite din variate 
diviziuni excep1ionale. 

Un exemplu de poliritmie ar li suprapum~rea urma toarclor formul e: rit· 
mice cu durată de o păLri;roe : s 

Poliritmia ei;te nrilizatJ mai ales tn lucrari le orche~trale, întructl t11 
orl'hestra, datorita difere111ierilor de timbru ale ins tru mentelor ea npart' 
mai e\•iden t ă, altCel. ar trere neobservata. ' 

Exemple de poliritmie din literatura muzicală: 

„ 
Ot>o-

~ 
Corn 
(fli 

~ 

~ 
V 

°""'" 
,.. 

"~ "1iltdt 
"J --- - ~ 

Lento 
6 

l 
-

....----... 

,p><-

...,. 

. ,.. 

• • 

. 
.....___... 

~ · 

8 Bartok ( 1881 - 1954 ) 
Două dansuri romîne5ti 
(reductie din partitu ră J 

• • 
- -

. 

...___,,. --_ 

, -
. ~- i-»"""' 1141" ~~· 

-

.,; „- ~ 
• _§ l 

' ln limba greacă l)olys ... n umeros. mult .sl rhylhmos - ritm. 
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. . i.~ ... ~-

.... 
' ' A . 

111.n „ 

vie. 
~ 

. 

p 

VI. I 

" -
tJ 

ll 
J J j 

"~ ·-
" ~ ~ „. 

~-
. 

" A ~JL~ --~+ „ ~ ... t.~ 
.., ~ , 

' 

~~„ 

. 

.J 

--
' ' . ' . 

M fora 
Simfonia 111 do major 

(reducţie din partitură)" 

.~- i. ... 

-
' • ' ' 

V. luş<"ea nu 

Tabloul simfonic „Sărbătoare la tară" 
{reductie din partitură> 

. - etr 

.h I J 

~ • . - ·-
. -· ,_ ..,; -~ 

":J-

-.e~~ -- ~ ~6 --L ~ „~ ~ 

te 
~ 
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ELEMENTE METRO-RITMICE 

Unele elemente ale ritmului mn71ica·l . cum sînt sineopa şi contratimpul, 
aparţin, din punct de vedere. Leoretic, atît metrului , cit şi ritmului propr iu­
zis, ceea ce ue face să le consi derăm ca elemente metro-ritmice. 

Mai înainte insa de a trata aces te elemente metro-ritmi ce să analizf1m 
raportul ce se stabileşte intre formula ritmică şi metru. 

§ 71. Formula ritmici şi raportul ei cu metrica 

Ritmul are puternice afin i tăii cu metrul şi măsura , deşi , dupâ cum am 
'' l'lzut, ele nu trebuie confundate. Din cele c.e urmează se învederează ~i mai 
mult acest lucru. 

O formulă ritmiră oarecare poate f~ încadrată în orice milsură prinlr·o 
altă distribuire a accentelor metrice. 

I o acest caz, deşi 
fiecare măsură noua ea 
ei pe ah cadru metric. 

structura ritmică a formulei rămîne aceea~i . in 
caplltă o indivi<lualita te apa1·tc, rla 1ori ta a;=:ezi1.1ii 

Sa luam, spre exemplu, următoarea . formnl ii r itmica : 

nJJJJ. 

ţi ~ o 1ncadrăm 'in difer ite măsuri , fie complete. fie in4'omplete 1 : 

' ln exemplele date, accentul ritmic principal al formulei r1trruct: işl păs­
trează rolul său chiar şi atunci clnd este tneadD:at in mAsud. 
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ln măsuri de 2 timpi 

. f - J ·; n J I J J. j J J J J I . 

. 1· p HJ I J I J. 'j J J J J I 
3 > 

1 ~~ LJ , P 1H n 1 

· . .Jn -mlisur1 de 3 timpJ 

· . i - - J J n J I i J. j J J J J - 11 

1 p m ~~ ~ _ DJJJJ 1 

B ,J J n I J> ~ J) . ~ h n I 

în măsuri de 4 timpi 

? t D ţn ~ . O JJJJ i t 

-i~ J ţ"jJ I~ ,p[JH 

ln măsuri de 5 timpi 

, 1 - · . n .en , J o : ; J J J , 1 > J I > 

_!S "' n l m , J. n~ n n ; , • -s I > ~___.,,. > 
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ln măsuri de 6 timpi 

m . o J ~ ~ ~ ~ ~ 
! I. D 1J I -· ~ 

... 

„ ~ '1. ~ Jl J ~J ... I y J. ~ 1/"Jh1 l• I 
~ 

etc. 

Din aceste exemple putem ohserva încă o datil importanţa covirşitoare 
• fncadrării ritmului intr-o masura precisa , precum şi marele neâjuns pro­

vocat de înscrierea ritmului ( âra măsură. . 
Mrtrul şi masura sînt deci elementele · care asigură fidela execuJi~ a 

rhrrmlui operei de arta muzicala. 

§ 72. Sincopa 

jinro(lfl este o f orniu-lă ritmică ce constă din legar<'.a timrmlui tare cu 
tin1pul slab precedent , pe note de aceeaşi înălţime. 

Cu alte cuvinte, contopirea atsis-thesis pe note de aceeaşi lnăliime ae 
nume-:. te ~i ncopa. 

Ca erect al sinropei se produce o deplasare a accentului de pe timpuJ 
tare pe timpul ,precedent slab: 

F.a se ~ormează nu numai pe- timpii .tntregi ai mil surii - ca Io eirem· 
piui de mai "U'" h 1• ~ · • d · · (' · · · f · d . . ' · - •• " ' pe part1 e t11np1 Jnmatăţ1 , tre1m1. s ertur• e 
t1mp1 etc ) c 1· • 

. „ • 11 coru 1ţ1a ca sa se lege o parte de timp accentual.A, cu partea 
de Ump preceueula, neacceutuatA : 

8 , Gtnco{JA f'nf'f11at# & f J J J !2JSU J J J 1 ""'.Jllmâlil[t Ot 11mp, 
u >'='"' • >-
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"' sincopă formată din treimr de l1mp. 
.!I " ' /j .§ I J J J ; J q21; J J J J J 1 

~- :--- -

c1 ~„ncooâ t'nrmar;J dm sferturi de timp 

t ! j J J 49 J J ~&LJ J J ful J J J I 

fu interioru! masurii, valorile de nolt: um care se to1·meaza sincopele 
pol fi contopi le: 

~@ ~i ~J ~J~..._..~J ~J ~I = ~ t J J J I 

' t J U )._J 2J J I :: ph J 

f!tJ 

J J b li 

- - [IJ ; li 

S111copa poate fi rormata .Jiu valori de note egale - aşa cum a foşt 
descrisă pîna acu m - sau din v:!lori de note neegale, avind , din această 
cauză . efecte diferi te 'in compoziţia muzicală : 

a J sincope din valori de note egil!e: W. A. Mozart ( 1756- - 1791) 
Simfonia nr. 25 

*b1Pr r r P1~r r r p 1 P r r r F1 
J) Ir r f f ţţry r ! e& 

J . Brahnis ( 1833- 1897) 
Simfonia lI · 

b) .rincope tfin wori de no~ nt!t!!Jllle: 

ţ*n1•1 1f 41J J n fr R , tir P '1 R P t4 •3 Q 
2oL 



Marţian Negrea 

C}Stnco~ de va/Ol'i de note eg~leţineegale Suita „Poveşti din Grui '' 

p3 F ! t7Tf g~·p tf1tl Q! I! 
mp 

j I > J Pll:r I r r1f r li 

(;ftJ E t ®" s gJJJ.J· 
ln măsurile de 3 timpi, se co™'ideră ca sincopă şi contopirea 1i1111mlni 

doi cu timpul trei, datorită faptuluj ~a timpul trei este mai acecJJtuat i11 

comparaţie cu timpul doi. 
Se obţine in a1:es t caz o sincopă - pc care o numi·m sincopă moaJp -

mai puţin viguroasi1 deci_t cea obişnuitll : 

J J J 
>. > · " " > > 

Cîntec popular din regiunea Craiova 
Din colecţia „200 cîntece şi doine" 

Moderato poco rubato 

, 9 ip r I J.d> . I pi fO" ·· I k:J 
foa · i'e ver - de flori mă - run - te, 

lkJrJ 1lJ 
vea z1 le ~i 

r,.. 

I~; J I b J 
mut - te mă SUI t"ti -

, J1 J I lj J I J5 J ;Q etc. 

- ra la mun- te, La III/' me de- oi 

Din punct de vedere expreaiv, sincopa cere o a·coentuare mai pronun­
ţata decît aceea dată de accente!~ metrice, f<iindcă nota sincopală couJ.ine 
\ntr-tn&a. atit ar.eentu4 ei pro.priu ~e natură ritmică , cit şi accentuJ mC'l'l'ic 
unnator 1 • 

1 Andr~ Sourta numeşte sincopa confiictul dintre ritm şi măsuri, după cum 
poll.ritmia este conflictu.I dink'e două ritmuri (Revista nPolyphonie" - Par.is, X•). 
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Ex1>mnlP ilin li t Pr ii l nr:t muzicala , tn cadrul cărora s'int cuprinse diţ'erse 

formule rltwice s iucopale ; 

:i:_I 
. @(2}> J 

I. 

~1 I JJ r 

J5 I J) J 

J> I J> J 

. Piu mosso 

&~u· Cil 
rCtr 

r 

-P I P c 

M. I. Glinka (1804- 1857) 
Opera „Ivan Susanin" 

p I =;ş r . P I t ţ j ii I 

r 

ţ 

I f J J I 
> l#o=-r letc 

G. \'erdi ( 18 13- 1901) 
Opera „Rigoletto·· 

1 ·.tJ) 

Fr. Suppe ( 18 19- 1895) 
Uvertura la „Poet şi tăran" 

p l p r @€1 

11 
1 r r n t r p 1 r r 
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V. luşceanu 
Vals din ,.Suita de balet" 

§ 73. Contratiml'ul 

Tnl1>r11iren prin pnuze - la intervale periodice - n timpifnr ncr.Pnfunţt 
sou u părţilor accentuate de timpi dintr.un desen ritmic poartă numele de 
contratimp 1• Această înlocuire cu pauze trebuie să apară cel pu1in de 2 ori 
în mo<l periodic pentru a avea caracterul <le contra timp. În urma inlo<'nirii 

timpi lor' accenlttii!i prin pauze, sunetele ce formeaza contratimpul pruucao 
accente. 

Contratimp pe timpi întregi 

("') (>) l"') ( >) (>) (>) 

I i J i J Ii J i J lî J i J 1~ 

Contratimp pe părtl de timp 

' i " 
~\, 

f 

„ j „ " .., J> I „ h „ I> „ )· _, 4f J> I e1d' 

. 1 Un€>le tratate nu mentlonează contratimpul conslderîndu-1 ca un Si! de 
sincope precedate de pau2e. Deoarece contratimpul est<! un miiloc dt> expresie cu 
caracteristici aparte fată de cele ale sincopei <dintre carP periodicit:itPa oau?.el"r 
joacă un rol în~emnatl. el lsl are viata sl existenţa sa proprie în arta muzicală, 
de aceea nu trebuăe confundat cu sincopa.. 
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ln afarll de formulele 11împle ale r.ontratimpnlni. aşa cum au fos t des­
crise mai sus, intîlnim şi lorwule ri1micc mai cowvlexe, cu dezvoltari rit· 
mice mai mari : 

Contratimpul trebuie inteles ca o m1scaire ce merge impolr1v11 timpul ui 

normal accentuat : 

J. S. Bach (1685-1750) 
ClaVE>C' inul bine tempE>ra t 

I P reludiul nr. 21 l 

Uneori se înUlnesc laolalta, în aceeaş i fonnulii. ritmica, artt cont:a­

t:impul, cit şi sincopa, in care ca.z ia na :$tere contratimpul sinro1111t : 

l „ „ J 

E. Humperdinck ( 1854- 1921) 
Opera „Konigskinder -
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P. ·I. Ceaikovski (1840-1893) 

Allegro con anima _ 

~·ni 'iJ J p 1 d u 1 d r paJiJ ,~ ,il l 
p molliiCantabi/,e ed e.spres8. ---

Simfonia V 

=;•@ '1 u J ;, 1 '1 J u_; 1„ J ,J JJ1p r21 p lp r r ţg 
p '-' p cresc. 

dim 

r p Jp r J J>j )l J J J5 I 41 J LJ1 I e; 
p 

Ca utili?.are în creaţie, contratimpul se intîlneşte îndeosebi în acom­

paniamentul instrumental. A numite cerinţe, derivînd din conţinutul operei 

de arta, pW"m1 t ins a {ol9sirea contratimpului şi in melodie. 

Exemple din literatura muzicală 

Contratimp in melodie 

A. P. Borodln (1833- 1887) 
Dansurile polovtiene 

:;1z 1 J J 1an 11 rr 1• rr '* rTrltlr neţ 

G. Verdi (1813-1901) 

J · Opera „Rigoletto '' 
Andante =66 

:@ kî"1zbk „ i 1 ş f4 jTu :t :t [P ş 4 f t ; ' ;--J. 
ln fe· li - ce co - re cor tra --.... . 

J:b; ~ 11-- m t 
. @~ Iz p v_ ş 4 ; n 4 4 PTu ş # F# ! ' p I •v § ' p fle. 1 

• di - to per nu • 90 - 6'c1a non 6'CO - pia - re 
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. ' 

761 

~ 

Flauti 
~ c, . 

• 
" Vialitli l „ 
li 

Violimn ... 

Viole 

Violonctlli 

: 

" „ 

" 
u 

" . 
CI 

" 
u 

~ . 
I 

. 
. 

. . 

. 

Contratimp ln acompaniament 

div. . > 

f PZ'1rcato 

:;: y 
.f "1arcalb av. 
. „ 
f~ 

„ > „ 

f marcato 
> „ 

' 

. „ „ 

y =ţ "l 

. > . 
„ . 
> 

A. Hacfaturian 
Dansul săbiilor din suita „Gayaneh" 

(extras din partitură) 

- •-- - ---- u•-• I 

•;-:" 

. . . . „ „ .. > „ . . . :':'I. ~ 

~ '! y -::; "l ~ 't =t y ~ > > 

' 

... . > > „ > „ . . > . 
„ „ > „ . > . . . 

> „ „ . 
• ' 

%i=i=~ i:i:i: li=~t~~i=t~ 

.f.fmmv:a.ti4si11W 

»• . . ... .,. . > .„ „ • . • . > ~ 

,ff mo.rcatim,mo 
~ 

. . . . . . . , 

~ 
"li' 

~~ 't y T i 'f ~ ~ 
. . 

vi > . . . . . . 
. . . . . • - . 

"fi . . . . 
' . 
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A. Stoia 
Hategana (extras din partitură) 

I u 

Oboi -
Vni.1 II -

• „ """ 
..... . ~l'l• ;. ~ ... . . 

(.. - ; -. etc . . 
• u . : 

-- - -'-~ 

* 
Atît sincopa, c'il şi contra frmpul, cons t ituie mi jloace <le 1: xpri·~il' apa rtr· 

folosite in ritmul muzi cal. 
Aceste mijloace invioreaz A, atit <l in punct · de \'Cu ere metric. d t şi 

din punct de vedere ritmic, melodia şi armonia, dîn<l o noua 1l ic,trilt11irc 
a accentelor metrice şi r itmi ce. 

Lucrările muzicale care conţin a.semenea desene cap11tă multă vigoare 
şi o intens itate ritmică deosebit!i . 



CAPITOLUL IX 

PROBLEME METRO·IUTMICE IN SCRIEREA MUZICALA 

Studiul te<>retic al metricii şi ritmi<:ii muzicale nu p oate fi considerat 
lncheiat înainte de a analiza încă donă aspecte ale acestei r•robleme : 

1. gruparea valorilor pe timpi şi pe ruăsuri : 
2. corespondenţa dintre mli~uri. 

§ 74. Gruparea valorilor pe timpi şi pe măsuri 

ln muzica instrumentală , pentru a uşura cititul textului muzical, este 
necesat" ca la scriere s;l se respecte anumite reguli de gru·pare a valo.ri-lor 
•le note, în aşa foi, intH sr1 fie posibilă de in<lată id1·ntificarea timpilor 
unei masuri şi măsurile inseşi. 

În măsurile simpk gru1Jarea va.Jorilor se faoe ipe timpii acestora : 

~~~~!~h~h~P~~~~~1~~~P~~~j~u~~-~~~h~1 
grupal ~§ ..-.:.J. _..J__.J1--_.H--4---"-I [,._...._J __....~ _.f-.:i-f....,:.J._g ..... J.........._I 

ln nulsncile compuse, gruparea vaforilor ae face atit pe timpi, cit Ş.I 
pe măsurile simple componente : 

negrupat g j). ~ .b J> )l Jip I m~ ~ J2 )2 :f "" fl I 
grupat 9 J. j J J fJ J I J±E D J J q J9 f J I 

t'e haza principiului g'I'uparii juste in notaţie, subdiviziuni.Ie aceleiaşi 
-valori nu se grupează ln acelaşi fel în eazul cînd măsurile ·s1Dt diferite. 

lf ...... T'9t9l •r te4lrte • • ucidi. voi. I 289 



- · d 11 de ex ...... plu - .aubdiviziuniJe doimii -
I 

·1 de V ŞI e 8 - „.u „ ..,._ 
n mA91J1"1 e 4 

trebuie să fie grupate tn mod d i ferit~ 
punct 

Valoare nedivizatA : 

Divizată ln 2 părţi 
egale: 

Divizau tn 3 părţi 
egale: 

Divizată ln 4 părti 
egale : 

Divizata în S pArli 
egale: 

Divizata Jn 6 patţi 
egale: 

etc. 

~:-4Jµ..• ----+li~J ::....• ----11f 

i J. J. I 

J> J> J li 

~~~ - a 

/a l J J J J 13 CJ O 
~ i I'l.n:.n·1j J. V J. V I 

I 

.---s -s--. ,.--$-, 

l J J J J J li J J Jj)>J J ft 

1 n n n 11 J J J J J J , 

Grupările greşite ale valorilor denrteaZă cititul tiextu.lui muzical, pcodu: 
cind mari dificultăii. 

Ctteva exemple -ele grupare greşită a valorilor de note, precum şi gru· 
parea for corectă : 

Grupare greşitA: I b J J> ~-g · b· J }1'1 I 
Acelaşi desen ritmic 

i- lJ· .EJ grupat corect : ~ B! !J. J ~ ~ I ;:;::::::> ----~ 

Grupare greşită: ; J2 J J> •B J> " I 
Acelaşi desen ritmic 

·b J_::J J> BI J2 J J. grupat corect i B I ----
Grupare greşitt : . i (3+2) ~ 8 ~c:•a•i>l:::J· I 
Acelaşi desen ritmic: 

Jd 1i(2+3+Z) J.::;).:) 1r1111at corect: i (3+2) I 
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re baza g>rupărifor juste ale valorilor se poate stahtli felul măsurii, 
chiar daea acea.sta nu a fost i ndicau. Exemplele <ie mai jos ne ·i~ustreaZă 

aceasta : 

For mule ri·tmica J. J> J __ J . J> J. I 

d 6 · „ d 3 unde b · f es te fn mă<Sura e 4 nu 111 m„aura e 2 gTupa rea tre u1e sa ie 

alta : 

J. b J b J. I 

fqrm1118 ritmică 
~o.a 

'O' 
1. .h !J - I em ,,, măstira u 

16. 

Form1118 ritmicJ J. l-6JlJ· J> I e6tt fn măsura ~Gali.~ 
a 

formula ritmicâ J. J. J J R ede in mă1ura 
1
\ 

s j Formula ritmit:/J J. J J J J J J I este fn mJ1ur.a ~ 
I 

J Formu/8 ritmică J I este rn măsura 3 
.---4-----. 2 

Formula ritmică J. ~ l J D :1 ~ im I eGfe m măsura B 
etc. 

ln muzica . wocală, gruparea .se fa« de obicei Jupa silabele textului~ 

V~zi_ cum ro 

~·I~ 
.-s- ___ ,_ 

j J> , 'JJ D I> 
I 

za - 1'8, Lu . ml--: flii 

I 

A. P. Borodin (1833- 1887) 
Opera „Cneazul Igor" 

,-- !I__.... 

p p J1 
mi -J"esc fn 

J, 
ca 

lor ii - Iun - 9' llOllp - IN 

29l 



t"' J ' p E'] p I ţ i p () p I r etc. 
A ~s--:i • • L-.5,__j 

d gru, - ce - 1aţ1 zori vor 3fră - lu -

D. D. Botez 
Cîntec pentru Ţara Sovietid 

Moderato fl.aenk edesp1'6'JSivo ,,b B J. J $ J J) b I J. J. J J5 I 
Ma re eş'fi pa - tri- e-a vie - Fru-

1 Jt I .tJJ. 
- moa- să , pu- fer-ni - că esfi __ . 
f' J. etc. 

111 - mii, Fi - e a-n veci .ră-n- flo - re~li, ·-

§ 75. Corespondenta dintre măsmi 

MâSwile care folosesc ca unităţi ·Dlelric~ valori1e Li nare, cum s'int cele 
<le 2, 3, 4, 5 şi 7 timpi, pol fi s ubstitui te în scris cu milsurj care folosesc 
ca unităţi metrice valorile ternare, cum sînt cele de 6, 9, 12, 15 şi 21 tle 
timpi, desenul ritmic iu execuţie nes uferind nici o sr himhare. 

Din această cauză, măsurile <lin prima categol'ie cons tituie corespon· 
dentele celor din . a doua categorie şi viceversa . 

Substituirea unui m~tJru din 1)rima categorie de măsuri . u metrul din 
11 doua categorie de măsuri .se obtine prin folosirea ')lunctului consti tut iv 1 

(;Î a di\'iziun.ilor. excepfionale ale valorilor. 
Oe citemplu : 

1. subs1it11irea mli ~mii de ~ cu : : 

9 6 

1J J I J. j) 1IJ ffi 11fflJJJJJJ I J'Jj[.'J fetz: 

,J. J. 1J-:_h I ÎJ m 1nÎJ~JJJJJ ,rjjJ.~ fete. 

• Punctul constitutiv determină valoar~ terrui.ră. 



2. substituirea măsurii de~ cu ~ : 

" s 

1 J J , J J J 1 J J ~ 1 m J J J J 
5
J J , J. 1etc. 

I J. J. I J. J. J. I J J. n Im J. J J J JJ I l,_J. l«r. 

4 12 3. substituirea masorii de 4 cu /1 

!> 

I J J I J. J I J J n Jffl I J. j)J>J. I J]?2 „ ;,eU:f 

, J. J. 1LJ.J-1J-J./J $1thtlJ.1 ;m~l~ 
4. substitni.!l"ea măsurii de ~ Cu 

15 • 
16 . 

Calculul teoretic pentru aflarea măsuriior corespondente se face în· 
mulţiod sau împărţind cu cifrele ~ astfel 1 : 

- de la o masură care are ca unitate metrică o valoare binară, spre 
alta, care ·are ca unitate metrică o valoare ternară. pri.n înmulţire cu ci· 
frele 3 • 2• 

- de la o măsură care are ca unitate metrică o valoare t-ernara, spre 
alta, care are ca unitate metrică o valoare binara . prin împariire cu ace­
leaşi ei [re. 

t CifTele în fo.nnll. de fractle ~ reprezintă valoarea matematică a notei 
2 1 3 2 1 

punctate, astfel: 2+2-2 în caire 2 = tntreeul, t.ar 2 ... jumătatea. De exemplu: 

) • J> - J. J + J - J. &au 
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Prin fnmul#re (numArAtorii tutre ei şi numitorii Intre ei). : 

misvra 2 " s tll măsura corespondentă g ~ J J „ J. J. 
I 

4 2 

lnosvril i X . i dă mă.rtm1 coreS'pontlentă 6 .J> J> )>. J>. 
I 

' 16 ' 
! l;J J J J. J: J .. 
I 

măruril i X i t/;J mB.rul'â CIJ/'t!Jţ)l)l1tlenM -

măsura · 1 " I dă m#svra ClnJf/OttfklM trJ J J - J. j. J. 

'11ăs11ra t I( I dă m.1.rvrB CQf'f!SfJondefltJ ti ~ J> )> J> J> - J>. }>. J). ~ 

măsura l X i di mâfVl'iJ corespond6nfă 1J ; J J J J J ~ J. J. J. J. J. 

ma sura l X i dă mawra corespondentă uirnnn _ r.n.n.n. 
mhttl'a . g X I dă mlsul'8corc.rpondenf8 ti ; r:Jl I1 m -m.n.m . 

etc 

Prin împărţire (numărătorii i!)tre ei şi numitorii între ei ) : 

măsvra t . i dă m~uril cQrt.spondenlfl i . J. J• - J J . 
mărura K : .i dl ma1t1NJ corespqnd~ l ; J. J. J. - J ; J 
~ 1€ •. i "' mhura core6ţJOlllftmtl i ' J J. J. J. J ; J J 
11111/Jl'a 11 i dl mi.J'lll'il core.tpont/tllll .i • J. J. J. J. J. J J J J J 
mlrora 2J i dl masuril CQfW/ltlf1tk/lf.I l : j .. J.J.J.J.J.J. - J /J J J J J 

ere 
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fn practică. datorită măsurilor corespondente, o piesă muzicală }>'late 
fi scrisa atit într-o măsură cu valori binare. ca unitate metrică cit şi în 
corespondenta ei cu va!Mi ternare, ca unitate metrică, ceea ce înseamnă 

ci poate fi dirijată la fel. 
De exemplu, o piesă · muzicală scrisă Jn : poate fi scrisă , in acelaşi 

tiIDp, şi in : după cum o piesă muzicală scris! in : poate fi scrisă. tn 

acelaşi timp, şi în ! fără să intervină vreo schimbare în ritmul acest<Yra, 

deosebirile rămin numai în scris, aşa după cum se poate observa mai jos: 

0~;'!1J~~ '"' {" 
~:!~~-~ '!tf f' 
respontleRfa 

llotatie 
'Jriginală 

& ~ ~ r r r 

Ed. Grieg ( 1843- 1907) 
Nocturnă op. 54 

- li il rfiij J; rŞ I~· ţ' 1 ·i 

- 1Erţ t n{J .nu. 1•fr r 111c. 

-

M. de falia (1876-1946) 
4 piese spaniole penh:u pian 

Andaluza 

- e r ' r i . '& r r • 4etc; d J J 
,.--...._ 

' 
p , LJ4' e;:r r r E r r • ~( t r • etC j 

>-:L-' ,:J ! • J • 
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L. v. Beethoven ( 1770-1827) 
Sonata nr. 4 în Do ma jor 

~ e J 5 j I J 3 J f ~ J Jzj J r ( ~ ,iJ 

' 1 J) u ;u'JJ iJ J J t r r l(CJ DJ IB 

Pentru alegerea uneia sau altei-a dintre măsurile corespondente uc: 
ghidăm după preponderenţa valorilor binare sau terna re.. tn aşa fel fncit 
tă folosim cit mai pupne d~viziuni excepJionale. 



CA PITOLUL X 

TEMPOUL ŞI CARACTERUL EXECUŢIEI 

in iuterpretare, un rol deosebit de important il au indicaţiile care pri· 
vesc tempoul şi cele referitoare la caracterul pieselor muzicale. 

·Tem„oul exprimă gradul de iuţeală sau de mişcare in care se executa 

o piesă muzicală . 
Caracterul ( expresia) relevă sentimentele şi stările sufleteşti ce se 

desprind din conţinutul operei de artă respective. 

§ 76. Termenii de mişcare (tempo) 

Totalitatea termenilor care indică gradul de iuţeal.ă sau miscarea unei 
piese muzicale (loartă numele de termeni de mişcare sau temp<J. 

Tem~nii de mişcare se trec la inc0putul lucrllrii, de obicei io limba 
italiană, şi sînt însoţiţi unce>ri de indicaţia metronomică . De exemplu: 

'Largbetto M.M. J.50 
i 

Metronomul 

Pentru dete!'minarea ~xactă a tempoului tmei piese muzicale ne folosim 

de un aparat denumit metronom. Cel mai utilizat metronom în muzică este roe­
lironomul Mălzel, lnven~ de uin muzicant şi mecanic din Viena, Johann Nepomuk 
Mlilzel, în 1816. 

Metronomul lul Malzel este compus dintr-un mecanism de ceasornic, ce 
pune în mişcare un pendul vertical pe care se aOă o greutate mobilă ce poate 

n mutată pe toată lungimea pendulului. Cu cit greutatea este aşezată mai spre 
vtrt. cu atit mlşeările acestuia slnt mai rare şi Viceversa. 

Pe o bandă verticalâ a metronomului se află o seacă cu gradaţii de la 

40-208 Cllmlta minimă şi maxi.mă a metronomului), avind lnscrise şi principalele 
Indicaţii de mi$Care. 
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&Cară atA dte mişcări face pendulul intr-un minut. 
Numerele indicate pe :te!l în dreptul numărului 60, atunci pendulul 

_„ pre exemplu, greu • 
J)aCă aşe .... m, 5 

· minut ; cînd greutatea va fi aşezată la numarul 80, 
va oscila de 60 de ori pe . 

_ _.
1 

de 80 de ori pe minut etc. 
pendulul va ~..,,... a 

--
Infilcaţia metronomică se pune la începutul piesei muzicale sau la scrum­

baTea tempoului. De exemplu : M.M. J , = 60 sau M.M. J... =80 etc., ceea ce 

înseamnă că îD primul caz vom executa 60 de pătrimi pe minut, deci J · = 6
1
0 

dintr-un minut, iar 1n al dotlea caz vom executa 80 de pătrimj pe minut, deci 

J 1 
~ 80 dintr-un minut. 

1. Termenii principali de mişcare 

Dupa seneu.l pe care-l exprima, tennenii de mişcare .p ot fi : 
a. cu caracter con&tant, uniform, in execuJie, alciHuind t ermenii pr<>­

priu-zişi de mişcare ; 
b. cu caracter neconstant, neuniform în execuţie, aleătuind termenii 

agogici. 
Termenii propriu.iişi de mişcare se noteaza la tnreputul piesei mu· 

zicale şi sint valabili pinA l-a apari\ia unui nou termen d e mişcare. 
Termenii agogici modi fica pe parcurs şi to mod temporar m1şcarea de 

ba7.l a piesei muzicale. rAr ind-o sau a ccelerînd-o. 



a. Termeni propriu-zişi de mişcare 

tn gradul de iuţealA al pieselor muzicale distingem trei ·mişeAri prin­
cipale : mişcari r11re, mijlocii şi repezi. 

Mişcările rase stnt redate prin termenii : 

Limba 
Jnllicaţla Limba Limba Limba Limba 

ita.llanA 
metronomiei romlnll rusă gumanil francezi 
aproximntlvă 

" 

Largo 40- 46 larg, foarte lllJIPOS• eehr ltrelt largemcat 
rar 

Leo„ 46-52 lent, lin, M8AHBBO lu188JD ten1eme11t 
domol 

A1a1lo> 52- 56 rar, aşezat, MeAaeBBO „ .m llsalg, . moins leat 
liniştit laaysam q11e 1en10 

ee11rnoro 
Lugbeue 56-63 rArişor CKOpee, •e111 brelc molns le11.1 

Larg o qur larg• 

M~cările mijlocii eînt redate prin termenii : 

Limba I fodlu\i. Limba Ltmba Limba Limba 
ltallanll metronom I că romtnll rus A germană franceză 

aproximativă 

AD4ante' 63- 66 „me~nd" 
pot.riVi t de 

YJ18pe8BO geltenl eo .11llan1 

rar 

AndanU• 66- 72 ceva mal Bec!llOJU,SO elo wenl1 moh1s leor„ 
repede declt eicopee, qe111 beweqt alt meot qne 
Andante Andante Andante l'andoate 

M CMleHte 80- 92 moderat, J)lepe-o mial9 mod6re 
potrivit 

AllflflHl&e 104- 112 repejor, JlOllO••Bfl et - molm vff 
puţin mal O&IUlllle-o lebhaft que l'aUegre 
rar declt 
Allegro 

J Goosida•1 ca •ublect,, nYl•ru) Iodici plnill .,.ua.lcat& ea:ec:\ltatJ fn • cctt etmpo. O. csemphi J 

A4•1lo d•ou-o t1111fooie. 
I C. f i Ad•1•0, po•M 8 coodclerat a subiect pca.N lvcrtlil• .a... '• MMC tcat„ 1 lt.~al-• dJncr--• 

- · tlefook - · 
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Mişcările repezi ·stnt redate prio termenii : 

' r „ •. ~.„ I Limba Limba Limba Limba 
Limba metronomlcA romlnl rusă germană francezi 

ltallanil aproJClmatlvă 

Auctro' 120- tSS rep~ esope . eehoell ... 
VI~ 152-168 iute, viu aaao leblaalt yty9111991 

Preste 176- 192 foarte repede tiloleTpO elllg pre-' 

Prestlssl1110 200 - 208 cit se poate 011en• 6r.10- lhss11erst tm 
de repede Tpo !Mlh.Dell prea8' 

b. Termeni agogici 

Modifi~area tempoului pe parcursul unei compoziiii muzicale ee ob­
fine prin folosi.rea termenilor agogici 2, care indicll ttcelerarea san rărirea 

acestuia. 

Termenii agogici care Indici o rărire treptată a tempoului 

rallentando ( rall.) 
ritardando ( ritard.) 
ritenuto (rit.) · 
allarg ando ( allarg. ) 
slargando ( slarg.) 
slentando 
strascinando 

rărind treptat mişcarea , încetinind 
_întirziind (rărind mişcarea) 

- retinind 
- lărgind (ceva mai mult decît rall.) 
- largind 

· încetinind 
- tărăgănind, rărind 

·Termenii agogici care Indicii o accelerare treptatii a tempoului 

accelerando ( acce l. ) 
affrettando (affret.) 
lncalzando 
precipitando 
stretto 
stringendo 
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accelerind mişcarea (iutind) 
grabind 
zorind . insu flefind 
precipi tind mişcarea 

ingus tind, s trimtînd mişcarea 

strîngind miş~area, grabind. 



Pentru revenirea b tempoul iniţial •e tntrebuinţeazA ormJl torii tes--

meni : 
a tempo 
tempo primo (Tempo 1°) 

come prima 

revenirea la tempoul anterior 

teJJJţloul prim (in.itial) 

ca b început 

2. Termenii auxiliari pentru exprimMea tempoului 

Prin adăugarea de advube sau adjective la principalii termeni de 
miŞ(!are, efectw acestora poa.te fi augmentat -sau diminua t. De exemplu : 

Largo ma non tanto 
Molto adagio 
Poco adagio 
Allegro ma non troppo 
Piu lento 
Meno presto 
Allegretto quas i a llegro 

largo, dar nu atît de mult 
adagio, mult, foa rte 
mai puţin adagio 
a11egro, dar nu prea mult 
mai lent 
mai puţin pres to 
allegretto, aproape ca allegr o 

ln cazul fn 1:are :ie şemmbă măsura şi vrem ·Să pă străm acelaşi temrw. 

9Pft exemplu din ! se trooe in ~ , !'C intrebuinfea 7.JI lermenul : 

L'istesso tempo (Lo stesso tempo) - acelaşi tempo 

Cin.I tempoul trebuie să fie re&pe<:·La t tmocmai, f ărA devieri pe pa re urs, 
K fotrebuinţează termenii ! 

Tempo giusto 

Con giustezza 

tempo just, ·care indică o mişcare exaNă, 

precisă 

cu jll6teţc, eu prrcizie, corect, in mă­

sură 

l'Mtru indicarea unei mîşcăl'i libere, ce se lasă la aprecierea interp1·e­
tului . se folosesc termenii : 

Senza tempo 

A piacere 
Ad libitum 
Roba to 

fără tempo precis 

după plăcere 

du.pă voie, liber 

tempo liber , nu se respectă tempuw, 

pentru a scoate hi evidenf4 cit mai muh 
expresivitatea. 
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§ 77. Caracterul executiei (termenii de expresie) 

o scrie de termeni sînt folosiţi io muzică pentru a reda expresia sau 
caracteru! e"ecuţiei . Aceştia sugerează interpretului ~lările sufleteşti şi 
sentimentele pe care compozitorul doreşte să le redea prin muzica sa. 

ln cele ce urmează vor li preY.entaţi termenii d e expr~sie CP.i mai uti ­
lizaţi în muzic!, după o grupare care are la bază criteriul afectiv. 

Calmul, reţinere~. liniştea, simplitatea, suavitatea şi sentimentele 
analoge se exprimă prin termenii: 

con calme 
dolce, con dolceua 
dolcissimo 
placid& 
quif.'to 
pastorale 
tranquillo 
i11nocente 

con discrczione 
rustico 
semplice 
spianato 
soave 

cu calm 
uşor, domol, cu bltndcţe 
foarte dulce 
paşnic, liniş ti t 

liniştit, calm 
pastoral, cimpeneso 
liniştit 

inocent, cu nevinovâţie 

- cu discreţie 

- rustic 
- simplu, SÎ"ncer 
- unit, egal, neted, dar 
- .suav, gingaş , delicat, blind . 

Agitaţla, neliniştea, insufletfrea etc. se exprimă prin termenii : 

agitato 
inq11ieto 
conc.ituto 
ardente 
strepitoso 
animato 
con anima 
con m-0to 
mos so 
espressivo 
con slanci4 

S02 

agitat 
neliniştit, tulburat 
agitat, tulburat, emoţionat 

- arziod - inflacAra t · 
- zgomotos, galăgios 
- animat, însufleţit 

- cu insufleJire 
- cu mişcare, cu auireo 
- vioi. mişcat 

- expresiv 
- cu avlnt, cu elan. 



Pasiunea, căldura, Iubirea, emoţia etc se exprimă prin termenii : 

appassionato 
con passwne 
patetico 
affetu.oso 
c:on calore 
con fuoco 
amoroso (con amore) 

cu pasiune, cu patima 
cu pasiune 
pa te tic, emotionat 

- cu afecţiune 
- cu caldură, cu ardoare 

cu foc 
- dragăstos 

Veselia, bucuria, strălucirea, comicul etc. se exprimi prin termenii 

con aUegrezza 
con brio ( brioso) 
giot:oso 
br;O:lante 
buf/o 
burlesco 
scher:ando 
sciolto 

- cu veselie 
- cu brio, cu strălucire 

vesel, jucăuş 
stră luci tor 
comic, hazliu 

- burlesc, comic 
glumind 

- degajat, dezlegat, liber, sprinten. 

Tristeţea, melancolia, durerea, Jalea, Istovirea etc. se exprimi 
prin termenii: 

con tristezza 
dolente 
elegiaco 
mes to 
tri stamente 
malinconico 
con tlolore 
doloro.~o 

languicfo 
fleltile 
lagrimando 
sospirando 
lamentabile (la.mentoso) 
lamcmtai:ole 
piullţ!Emdo 

di•peraio 

tris t 
îndurera t 

- elegiac, tris t, risător 

- trist, mihnit, dureros 
- trist 

melancolic 
cu durere 
dureros 
istovit, slăbit, dezcurajat 

- cu jale, tris t, duios 
- plingind 

sui;pintnd 
plingator, tînguitor, tris t 
tris t. plînga tor 
pllngînd 
disperat. 



Grafia, elegaufa, capriciul, spiritul etc. se exprimi prin termenii 

col'I grozia 
grazioso 
con teriere:;zo 

con garbo 
agevo1'-
col'I delicatezza 
con elegan:w 

amabi~ 

sensibile 
leggiero (leggierissimo) 

capriccwso 
con spiruo 
spirituoso 
lusingando 

cu graţie 

graţios; 

cu gingaşie, prospeţime 

cu gentilete, cu graţie 

- .uşor, sprinten 

cu delicatere 
cu eleganţă 

cu amabili tate 
cu sensibilitate 

lejer, uşor (foarte lejer) 
capricios 

cu spirit 
spiritual, -subtil, ingenios, picant 

plăcut, uşor, fără acoente. 

Forţa, energia, lndrăzneala, violenţa, mini a etc. se exprimă prin tennenih 

con Jorza 
con vigore, vigoroso 
con bravura 
energico 
eroico 
deciso 

con ferme:za 
risoluto 
impetuoso 
ardito 
feroce 
fiero 
con f ierft:a 
furioso 
guerriero 
imperioso 
irato 
marciale (tempo di marcio J. 
11iurziale 

304 

cu forţa 

cu vigoare 
cu bravură 
energic 
eroic 
deci s, hotărît 

cu fermitate, cu hotăr1re 
hotarît 
impetuos, a·prig 
1ndrazne1 
feroce, fioros 
salbatic, mindm 
Cll mindrie-
furios 
războinic · 

poruncitor 
- cu minie, cu ~up4raro 
- tempo de marş 
- războinic. 



Sentimentele nobile, maiestuoase etc. se exprimă prin termenii: 

nubile 
elet·at1> 
cantttbile 
grw1dioso 
generoso 
f e$tivo 
r.on ma.esta 
f>nmposo 
reliţ!.io.~o 

nobil 
inalt, sublim 
1;antabil 
grandios, magnific · 
generos 
Festiv, sărbatoresc 

cu maiestate, nobil 
ptlIDpos, ceremonios, impozant 
religios. 

Sentimentele dramatice, lugubre, funebre etc. se exprimă prin termenii : 

dramatico dra matic 
misterioso misterios 
lugubre lugubru 
f1mebre funebru 
„esante apâsător, greoi. 

* 
Unii termeni indică mişcarea şi totod"tă m racterul acesteia. ~ 

exemplu: 

Grave 

Sostenuto 

Comodo 

Maestoso 

Animato 

Veloce, velodssimo 

!O - T ratai de tc:orle a ll'lvstcU. voi. t 

mişcare foarte rară (MM = 40-42), 
de un ·caracter grav. serio.s 

mişcare lentă (MM = i2-76, r.r.rinfl 
o execuţie susţinută 

mişcare potrivită ( MM = 76-80), de 
un caracter comod, liniştit, calm, bine 
aşezat 

mişcare ptltrivită (MM = 80-84) , d• 
un caracter maiestuos. sărbătoresc 

mişcare destul de repede (MM = 116-
120), de u n caracter însufleţit, animat. 

- repede, foarte iute 
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: Prin tnipreunarea a doi termeni - unul de mişcare şi altul de expresie 
_ se obJin ter.meni noi, care ind·ica alil mişcarea, cit şi expresia in 

execuJie: 
Largo affetuoso 
Andante cantabile 
Andante religioso 
Andante tranquillo 
Allegretto giocoso 
Allegro appassionato 
Allegro con brio 
Allegro con spfrito 

miş-care largă, cu afecţiune 

andanle cantabil, curgător 
andante religios ; sever 
andante liniştit, calm 
repejor şi vesel (ju-căuş) 

allegro cu pasiune 
allegro cu brio (strălucire) 
allegro cu spir·it · 

Alţi termeni de mişcare, provenind in special din muzica peni.i·u dans -
indică atit tempoul, cit şi caracterul acestora. De exemplu : 

Tempo di valse - tempo de vals, dans în mi~carc vioai.<· 

Tempo di minuetto 

Tempo di mazurca 

Tempo di hora 

Tempo di . marcia 

Tempo di polonesa (alia 
pollacca) 

Tempo di bolero 

Alla turca 

Alla tarantella 
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Şi graţioasă, în măsură ternarf1 (~) 
tempo de menuet, dans vechi francez -
1n mi~care moderată, plină de. graţie„.~: 

n~bleţc, in mf1suri ternare (~ $i !) · 
tempo de mazurcii, dans popular poloucz, 
cu un caracter cavaleresc, în mă sură toc-

uară (!) 
tempo <le horă, <laus pop ula1' rom inc~„. 
în mişcare liniştită , lă•răgănată , în m ii· 

i:ura de : 

- tempo de ma.rş, mi·şcare caden!alii , e· 
nergică. 

tempo Je ·poloneza, dans .fJOpuLi r pol.<)· 
nez, în mişcare mai rară de-cit mazut•t:d. 

cu caracter maiestuos, lu măsura de 3 
. ·I · 

tempo de bolero, dans popular spaniol în 
a d 3 ·- . d m sura e 4 ş 1 m mişcare Dl<> . 1;rat:l , 

maiestuoasă 

in stil turcesc. tempo legănat ca iu Jaai­
surile turceşti (indicaţie de interpretare 
penll'u piesele iil s ti I oriental) 
ln stil de tarantelă, dans popufar . 
1. • . uapo· 
ttan tn llll şcare foarte l'""'etle -

3 6 - r • 111 llla-
aura de 8 sau de 

8 



Alla siciliana 

!\Ila zlngara 
<\ ll 'ongarese 

Alla caccia 

îll s til de si r.ilinnă , vechi dans din 
munţii Siciliei, cu caracter pastor dl , 
mişcare moderată , legănall , in măsu-
.1 „ 6 • 12 

ri e „ e 8 ş1 8 
în s tilul muzicii ţigăneşti 

i n s tihii şi maniera 111nui danl' popul ar 
maghiar 

in s tilul cîntecelor de vînătoare . 

* 
Nimic nu denaturează in terpretarea unei piese muzicale t'a un tempo 

greşit. Ritmul operei de artă îşi capătii sensul just numai cind es. tc înca· 
drat într-un grad d e mişcare just. Nu fără importantă sînt, de asemenea, 
termenii J e expresie datorită carora interpretul cu noaş te <Jirect intenţiil e „; 
stările emotive pe care compozitorul doreşte să le exprime. 

looicaţiile referitoare la tem~ şi la caracteru l piesclot· muzir,ale însă 

nu trebuie in~elese in mod mecanic. 

Ar;Hind importanţa tempoului în muz i-că ş i totodată jus ta lui :111e· 
lcgere. Leopol<l Mozart· remarca : 

„A veţi gri ja oo a lunei cind cin taţi să descoperi i i sentimentul care a 
inspirat pe autorul piesei şi să nu intcl'pretaţi ritmul după bunul vostru 
11lac. Acest ritm redă ca·racterul intim a,\ piesei, caracter pe care singuri 
aţi putea s ă-l faceţi ghi!!it. 

Eu ş ti·u bine că la începutul unei piese mur.icale se gasesc inJi caiii 
ale mişcării ca : allegro, u,dagio ero., dar toate aceste mişcăiri au gradele 
lor. care nu pol fi indicate pI!in ni-Oi o formulă. 

Să descoperiţi sentimentele pe care autorul a voit să le tradueâ ş1 ~ă 
vâ pâ t.runde~i voi înşivă de ateste sentimente" 1• 

§ 78. Ritmuri" specifice în muzica universală 

ln pt·actică 6 Ynt posibile - d upâ cum am văzut - t<>t felul de rit· 
muri. Anumite ritmuri însă, mai ales cele de d ans, prin folosirea lor frec· 
venta . capătă un caracter speci fie. rec unoscu t ori de c ite ori a s tfel de 
rilmuri stau la baza unei compoziţii . Ritmurile s pecifice sîot , tn geueral, 
de natură popularâ. şi, în foarte multe cazuri, ele au fos t prelua te ş i 
dezvoltate tematic de catre compozitori, cu deosebire in lu.:rarile instru­
mentule. 

1 Citat dupl E. wmems, .Le '1/fhme". 

307 



-le ma~ cunnscutt ritmuri Rpecifire fn muzica f)am tn continuare „,,, 

uuiversala '. I J î d 
1 Ritmul de marş, eu accente care sugereaza mersu ea en~at, av n 

un te~po vioi şi constant. Formula r itmica cea mai obi~uuita a marşului 
este de natura bi11ara ca, de exemplu : 

~ J n , J J, 4 „ > 

Exista insll destule marşuri care au fa baza fonnule ritmice ternare: 

J. J. 

' ,:::::. 
J' ţ@ 

Gh. Gounod ( 1818-1893) 
Opera „F aust" 

J. J. I ElJ F 
-.--

I r c tr r„ 
2. Menuetul - vechi dans francez - de ritm ternar ( ln ma suri de 

3 sau 6 timpi). 

A fost introdus in opera pe vremea lui Lully şi Rameau. iar în lu· 
c.rările instruinemalc şi-a facut loc în primul rind h1 suite şi mai apoi Io 
<rimfonii tCouperin, Ilach , Haydn etc.). 

J. Haydn ( 1732-1809) 
N..enu.et Simfonia nr. 15 

@ii J I J_} j I ,J O · I j O· 
.,," ,J 1V· I J. 11 J J 14 4 J 

ne. 

3. JJourree, dans popular francez, de ri tm binar sau ternar. f.el hinar 
de obicei se seric t11 mas11ra alla breve ( ~ ) , iar cel ternar, tn maisur ile de 
: sau de !· 

1 
tn tratarea r ltmutilor Sl>~iflce avem tn vedere nottunea generali de t1 

muzica l. care ~prinde at1t elementele metricii şi n~micil muzic„le, cit şf te tm 
ş~ caracterul p1eselnr muzicl&le, 'icesiea completind şi aducind i.. un moOUJ 
r1or noţiunea de nlm. sens supe-
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BiJllrreo de ritm binar : 

J. ·s. sai:h ( l &85- 1750) 
Suita i englezâ 

4. Gavotta , vechi dans popular francez. de ritm binar, avind o m1»· 
(:3re moderată . Fonnula ritmica de ba:r.a este anacruzica : 

j n 1etc. 

Lnlly, Purceii , Couperin, Rameau, Bach etc. utilizează gavota tn l ucră­

rile lor instrumentale. 

J.-Ph. Rameau (1683- 1764) 
Hippolyte et Aricie 

5. Giga, vechi dans popular englez (secolul XVI) in măsuri de 3 timpi, 
n tnd la baza formula ri tmica următoare: 

K J. ~ J 
. Corelli, Haendel, Couperin şi llach folosesc ritmul de gigă în lucră-

rile lor ins trumentale : 

Gigă 
(după M. Brenet) 

tl n ~ I J. a 2 EJ] FJ j) I J. 3 J ED r g:J 

lj' tt' •11 ~ ..,, -

E far L r :.t F J )) I J J ) FJ J J 1 
,, 
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C t dans de or1,:1ne franro-i tal ianA, in ritm ternar, 1Je obicei 6. oumn e, 
· d timpul 1n11i cu deosebire acceutuat. cu anacrUJJa, avm 

, 
-F' 

J. S. Bach ( 1685-1750) 
Suita I engleză 

• • r r r ! r 
' :i J> I ;. 

. 7. Sarabanda, dans de onguie spaniolă , în ritm 1ernar, cu ac~enruarea 
mai pronuntată a primului t imp. Haendel, Bach, Couperin etc. au folosi t 
adesea sarabanda în lucrârile lor. 

G. B. Vitali (1644- 1692) 
Sonata nr. 6, op. li 

'i! r r r I r ~~ J r I r r r I F r 

,. r r 1t ~ ... J r I r r F I ţ r : li 
:t Ciacona., dans ·popular d in Mexic, a fost intl'odus in Europa (Spania 

- Italia) in secolul XVI. La origine, ritmul său era ternar, J ar a fost 
vreluat ca binar în literatura instrumentală. Acest dans constă din desene 
foa rte scurte, pe care se const<ruiesc diferite variaţiuni melodice şi ~are 
isc repetă de mai multe ori. 

j 

"Î' Q1J J. J> I F t' 
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J. S. Bach (1685- 1750) 
Sonata nr. 4 pentru vioară (Ciacona ! 

P 1r r P 1J u J@l)J 



9 Holero. J ans spa niol, tn mi\s uri de 3 timpi , cu acompaniament de 
·as tagncte, avînd ca formule ritmice de haZă : 

FI auto 

Tamb. 

M . Ravel (1875- 1937) 

Bolero 

10. Siciliana, dans din Sicilia (Italia) , în măsurile ! ;- : 
a,·ind ca formulă ritmică de bază : 

sau l '.l 
8 

gJ. j J J. J J 
ln literatura muzicală mai veche se întilneşte la Vivald i, P ergolPsi, 

Bach, Haendel etc. , iar la moderni, ln lucrările lui Chausson, G. Faure, Res· 
pi ghi e t1:. 

O Respig hl (1879- 1936) 
Siciliana 

Andantino <.I: 116) 

J..l" :;::::::::.:~-;_--------=, ~===· ==-7 ~T, 
~~tt 2 r vi r p r 1 r p E ~ ~ ~ ~ E ~ 

p .dolce 

'viJ· ~ r 1 r- P r 1 ?? rr r 1ffr P r 1 r P r 1 

ţ(f îr a 1t ~ r 1i P r ir Ir 
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r l li 
'

All" nanolitan. foarte viu. cn <'arar-ter vesel. ln mll4nrile 
1 l nrnn P "'· < " ·· ,. B I I·' C C · U 

L · · '"'elier H Mioi ni. MeruJelss()hn- art io u Y, C!'ar m, argo-df' ~ ş I „ 11111111. \Y ' ' • • • I • I · 1 l 
.. k. CI ·0 etc au folosit r1tmur1 de laraulc ă 111 ucr.ir1 e or. 

fUlJS · 1, 101'1 • 

Marcat.o e TOblJ ~tl> 

A. Castaldi ( 1874-1942) 
Tarantella pentru orchestră de coarde 

&1
11 g J. J· I Q 3 J U JJ I :f J J J J ] 

12. Val.~ul, la origine este un dans vechi in măsura ~ provenind din 

Lăn<ller (dans tirolez auştriac în mişcare lentă) . Valsul moJern se prezintă 
ca u11 dan,; strălucitor, viu (valsul vienez) , de ritm ternar. 

ln lucrarile instrumentale a fost utilizat aproape de toţi compozitorii: 
Hay•ln. Mozart. Beethoven, Weher, Dcrlioz, f.hopin , Liszt. Brahnis, Ceai­
km•ski, Saint-Sacns, Richard SLrauss. Sibelius, Rav&l, Rubiustcin, Gla­
zuuov etc.. etc. 

I n orcre. ele a!'eme:nea : Dclihes. Ceaikovski, Gounod, Wagner. Puccini, 
A. Berg. SoHakovi"i etc., etc. 
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lu opereta : Juhan Strauss, l\lillocker, Zeller etc. 

? 

C. M. v. Weher (1786-1826) 
(nvitatie la vals 

,l fttt I f I i ii 



Val se 

65''1, î J a J I J J. --
~pi'b J i tJJJ r p Ir 
ţ@I,~ J i tJiJ J. J I J i 

Ch. Gounod ( I 818-1893) 
Opera „Faust" 

i Ji I 

r I J J nJ J J 3 I 

J IJ ~· 1' I J et( , -
13. Mazurka este un dans popular polonez, cu caracter galant. în 

măsura ! , cu accent caracteristic pe al treilea timp, uti liziud •u-mâtoarea 
formu.IA ritmică de bază : 

n 

Chopi,n ridica mazurca. în literatura pianulu i, la un nivel cu ade­
vărat yoi::tic. 

Lento 

@ 1 ffi..-,.;;;;:;;I ---o Atr n 
p 

@-.riw 

Fr. Chopln (1810- 1849) 
Mazurka op. 68, nr. 2 

-G J 
::-=:--

F I 

1 etc. 

14. Polone:;a, ah dans polonez ln 3 t,impi, are un caracter maiestuos. 
pe un ritm cu urmlltoarele formule de baza : 
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Rrrihovcn, Srhnbert, Chorin şi Liszt utilizează poloneza ln lucrări lt 

U
•uuui doi realizind capodupere ale genului. 

lor, • 

fr: Chopin (1810- 1849) 
Poloneza nr. ·I , op. 40 

15. Ritmul muzicu unor popoare întrece jn !Jogaţie şi varietale orice 
1nchi11uire. ln muzica negrilor, spre exemplu, ritmul depăşeşte în mo•l in­
discutabil, ca expresie, atit melodia, cit şi armonia folosita. 

Se întilnesc ai~i multe ritmuri sincopale, de unde jazul motlcrn -;i-a 
luat ule mai multe dintre formulele sale ritmice. Din muzi<'a şi l'i tmul 
popoarelor de culoare s-au dezvoltat dansuri•le moderne de salon, uncie 
dintre acestea fiind prelucrate cu măiestrie pentru concert. 

Andantino 

~. 
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I. Albeniz (1860- 1909 ) 
Tango de concert 

at.empo 

etc. 

~. 

I 



§ 79. Ritmul in muziea populară romtnească 

Generalităţi 

t n muzfca populară romîneasci\ există atil de variate 11tmuri inr.îl r.le 
cons tituie cu adevărat noi şi inepuizabile surse de îmbogăţire a E'xprcsiei 

in operele compozitorilor romîni. 
După structura lor, distingem trei sis teme ritmiM 1 : 
l. sistemul ritmic parlando, 
2. sistemul ritmii: măsurat . 

3. sistemul ritmic alcsak. 

I. Sistemul ritmic parlando 

Ritmul /Xtrlando constă din desfăşur.a·rea aproape recilativă , ,·orl1i tft 
(de unde :;;i numele de parlando), strîns legată de text, a duratelor, întil­
niodu·se mai mult in muzioa populară vocala. El este de două feluri : 
parlando rubato şi parlando giusto ( giusto silabic) . 

a . Ri111111l {l<lrlando rubat-0 se găseşte indeosebi in tloine, cîn tcce, ha· 
lacle. l1ocete etc. şi are următoarele caracteristici : 

- depinde riguros de text. de unde rezui'tă importanţa cunoa::<tcri i 
legii ,·ersifir.a~iei pentiru determinarea corectă a ritmulu i muzical ; 

- ore la bază două unităli de durată inegale (uneori trei), in rapol't 
de 2; 1 sau L: 2 . llnirn1ile de timp sin L .reprezentate prin optime ş i pii· 
trime, care nu sint 1li vizibi.le dedt melis matic, deei, s ifaha din vers tr<'l>lll o 
socotită unitate metrica : 

r-Formulă ritmicăl 
par lando 

j)J ;J )i :J J -
..!, ., ' ~ V 1 ~ V 

r--:: Aceeaţi forml/18 cu 
diviziuni melismatice 

nJ :@J> tD; n 
.&-" V •I {J V : .tJ...__ .,; ..___-

iu formulele ritmice se 'incc11Jreo:1i liber grupe elementare binare ,ţi 
terii.are , alc:iluite •lin două dur·ate. Grupele d e trei d urate se intîlnesc uunu•i 
in refren: 

- ri lipsesc ucce11tele metri.ce, din cauza marii mobilităţi a g·r upelor 
ritmice, in schimb, o importanţă deosebita capa tă a<.'centele expresive• 

t Emilia Comlşel, Curs de folclor. 
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_ tPmT'n111 lihP-r (ruhnt<i ). PVPl'11tie tărăgănată, opriri dese pe coroane. 
din care cauza 11u s1: mclrvllv1Wii11:aia. 

Parlando rubato 

Sara bună 
Cî~tec popular din Hunedoara 

(după E. Comişel) 

J> ikrc crffo Cft 1 Zt F:j 
s:; 8 ra__ bu - na, __ 

~,c=e r ijU q1 I 41 4..Jfil:<â ~ I 
eu ma_ 1•• d1J - cu. i'-. 

~ · .--. _ %Tifla ~ 'â w:şa 
~t ~ U Qtfil J l IJ1di P i (JpJ. I 

N1 ~ CJ a - ' - "1! nu m§ cui- cu. 

b. Ritmul parlundo giusto sau giusto 5ilabic se intilneşte în cintt.-ee. 
colinrle. bala1le etc. şi are aceleaşi tcasaturi ca şi parlando rubuto, cu ur­
miuoarele ci eosebiri : 

- tem1JOul just ( giusto ), execntie precisă, metronomica. Limitele me-

tronomice sînt destul de largi ( J> = 96-258) ; 

- întrebuintează excl1isiv d~ua durate invariahile, al ci\ror raport 
este de 1:2 sau 2:\. Nici o silaba nu se cinta pe o dm·ata mai uuca dccil 
O!Jlimea (exreptind tmpărţirea melismatică). 

- posedă o mult mai mare libertate de înlănţuire a grupurilor binare 
cu cele teroare ; 

- foloseste frecvent măsurile alternative, fără ca accentele. sll <.'oinriuă 
tntntdcauna cu timpii ac<'Cntuati ai mll surilor. Sunetul mai lung cap:Ha in· 
tntcle-auna arccnt, indirerent pe ce timp se afla, ceea ce deosebeşte ritmul 
g1u.sto dilauic de ritmul ma::surat. 

Giusto 
Colindă din Hunedoara 

i! â J J l n n j J>.J J j! lâ J lg 

;Jj' s n ':!!!! 
J J ) J n I J J J fj J J =-~ 
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2. Sistemul ritmic măsurat 

o mare parte din cintecele şi jocurile populare rom1ncşti au la hazl 
ritmul măsurat, ale carui caracteristici sint aceleaşi ca şi ale ritmului 
folosit tn genera"! în muzica , aJica : 

_ tempouri variate dupa caracterul şi natura pieselor respective, care 
i;e pot metronomiza ; 

_ fn<:adrarea precisă fn md.mră, cu apariţia periodir.ă a accentelor, rcs­
pectîndn-se ordinea de succesiune după legile metri cii ; 

_ for mule ritmice - binare şi temare - variate, dintre care cele mai 
cara<'teris tice sînt cele de dansuri . 

De exemplu: 
- formula ritmică pentru floră, cel mai raspindit dans popular ro­

mlnesc: 

- formula ritmica 11entru Ca la Breaza, dans popular din Muntenia : 

J I 
- formula ritmică pentru Alunelul, dans popular din Oltenia : 

tenfa · 
formula ritmică pentru /jrfui, Jani; popular d·in Muntenia şi Ol· 

P. Constantinescu 
Brîul 

I!! 
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3. Sistemul ritmic aksak 1 

R
. 1 kwk se întilneştc . mai mult in muzica populari\ rl~ nittul'ă În· 
1tmu a · . . . 

. )·' avînd următoarele carac ter1s t1c1 : 
struroenta „ , d • l i d 2 "' 3 , _ are la bază două unităţi de urate inega e, n raport e ;„ sau :2 

(vptimea şi optimea cu punct); 
_ unităţile de durată se gru11ează d te 2 · sau 3, în mişcări dirijo. 

rale unitare, a·stfel : 
a. În două tnişcări dirijorale, a doua fiind alungită· faţă de prima 

sau invers : 

s n. 
16 

sau n 
b. {n trei mişcări dirijorale, dintre care una este alungită: 

11 J J J. seu J. J .J sau JJ J 

tempoul extrem de repede, depăşind cu mult ltllli tele obişnuite ale 
mctronvmului ; 

- pulsaţia foarte rapidă a riecărui element ritmic rezultă din tem· 

poul viu al viei;elor, cuprins Intre aproximati-v j} - 300- 650. 

Dans rominesc din Arad 
Din culegerea lui B. Bart6k 

Faţa de ritmurile clasice, aksak-ul , prin acele prelungiri fine ale <iur<i· 
telor. uneori abia sesizabile, prezintă o noutate şi o variaţie d eosebi tă . care 
fac pe compozitorii zilelor noastre să-şi indrepte clin c:e in cc mai mulr 
atenţia asupra acestui fel de ritm. 

Ritmul aksak, la noi, caracterizeaza indeosebi muzi'Ca populară de dans 
din sudul Ardealului, găsindu-se însa şi în alte parţi ale ţării . 

Cele mai rlspindite formuJe ritmice de a<ieastă na turii sfnt in j ocurile: 
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Q!.ălJ.aica yi Rusfemul Geamparalele Brful bănătean 

a\ n . in· 1 i> i> J>. 1 )>. JJ J> 
16 16 

Învirtita, lla/egana şi Fecioreasca Cala Breaza 

J> J>. J> ! J>. J>. 13 IJ JJ nn tS 
16 . 

§ 80. Metrica şi ritmica tn lucrările mai noi 

tn domeniul metricii 

Tnci'l din a doua jumatate a secolulu i XIX, compozitori ca Wagner, 
Berlioz, Oebussy, Vincent d'lndy, Musorgski, Rimski-Korsakov şi alţii au 
inrRput sa util izeze, din ce în ce mai mult, pe lingă măsurile tradiţionale 
Je 2, 3 şi 4 timpi, masurile compuse eterogene (mixte ) şi masurilc al­

ternii ti ,·e. 
Preferinta pentru astfel de măsuri se face şi mai resim~it& în seco­

lul XX. datorita faptului că marii compozitori s-au inspirat din oe in ce mai 
mult dio muzica p<>?ulară , cn metrica variată . Rimski-Korsakov, Bartok, 
Stra,·insky, Enescu şi alţii folosesc cele măi variate combinatii de ma­
suri, cu alternanţe repezi şi neobişnuite, aşa cum se gă sesc uneori în cintc­
cete popoarelor din sud-estul Europei. 

I. Stravinski 
Le Sacre du Prinlemps 

A "' - . . . -
I 

~ : 
r ' etc 

"' 
u „ ~ - . . u • 

.. .„ ..i.- „i. --- '.t.S: .~ ~ ·- .iw: "' : 

. etc 

"' 
„ ..,,. -. --r, ._„_ 
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Nu !lfnt pllrll"i te nici celelalte ma!'nri obişnuite in rreaţie (de 2, 3. 
4. 6, 9 şi 12 uinpi) , io care scriu foar te mult i com1>ozitori, pîna şi cei ato­
oa!işti (Srho11Lcrg şi elevii s:li foloi.esc măsurile larg răspiudi te de 2, 3 

fi 4 tilllJIÎ). 
111 compozi1iile mai noi, cu caracter serial, asistăm lnsa la crearea unei 

metrici arti riciale. rerehrale. matematice. 
As tfel. Boris Blacher (compozitor german) a emis teoria „mell·ilor va-

rillilili„ ( „Varinble Metren" ) . după care. fiecărei masnri noi trebuie sA 
"' ilea o alt!I structură metrică, calculată de mai înainte. Un exemplu fn 

act:asta privinţa ni-l procură una din luţ!răcile sale pentru piau : 

B. Blacher 
Ornamenten ffir Kl avier nr. I 

«mpre st-zcc. 

J jJ 

. l\~ali?.lnd metrica ut,;estei lucrări, ohi.:ervllm princ11uul serii• · . că ea este construîu pe 
J . 2 3 4 ' ar11met1ce simpl.e: masurile s inl a leătuite - lu orJine 

m • • • 5, 6 7 8 9 el d I iniţial p . J. • ' emente, e a care se re \·ine apoi la punctul 
• nn procc eul racului: 9 8 7 6 5 4 3 . l . ' • • ' . Şi 2. 

de l

n prefa1a aceste) compoziţii, Boris Blacher mai· d" ş ·, 
s ructura metrica ce h . „ alte modele 

· se JX>l 0 ~me pe cale de calcul, cum sint 1 : 

••11thmisehe S11rteme Bloc„·-·. 1 Dupa Karl H. w. 0mer : R"" 
tTen•, M<UJa, I w:ii. "~·· 

.,Vanable Me• 
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~\ ' 

' ·- C(ln.drllt:Jiu J11111i f)fillCÎflÎll[ t>al'WJill.11 ii ciclice: 

4 5 3 2 5 3 2 4' 3 2 4 5 
4532 2453 3245 

cunstrurtifl du{Xi ,,rincifliul seriei srtmelor: 

:! :~ 5 R I:{ (2. l . 2 + 3 = 5, 3 + 5 = 8. 5 + 8 = 13) 

Oe~i autorul (lJoris Blac:her) sus tine că o asemenea metrică „constÎ· 
inie 0 puternica tmbog111i re în dc>meniul ritmicii şi formelor" ( „eine starke 
8erPirheru11fl, auf dem Gebiet des W 1yt111ischen. und der Form") şi ca ea 
ar imviedica o conslructie metrică arl>i trara şi la tntimplare, trebuie să re­
•:nnoaştcrn că a rhi tra ri ul, In cazul <le fa1a, îl da tocma1 metoda seriala <le 
con~tructie. care obligă la o dezvoltare a metrului J upa un principiu me· 
canir, s tabilii matt.'ma ticeşte, şi nu duq1ă legile fireş ti ale met:ricii mu· 

1..icalt. i:are deriva din însuş i continutul operei de arta. 

l n Occi <l ont. tendin 1a cea mai accentuată în muzica decadenta e;;te, 
lăra îndoiala. aceea de a se renunta la orice cadru metric, în primul r ind 
la mr1sura şi la barele de măsură, care a r încorseta - chipurile - liber· 
tatea ele desfaşu.rare a ri tmului muzical. ' 

Sing uru I „reper" admis · in citirea lucrărilor muzicale de acest f cl ar 
fi o hară verticală (asemănă toare barei de măsun) ) care se aşaza numai 
inaint"a notelor ce coinci d ca desfaşurare ri tmică . 

Metrul şi măsura s int însa elementele rare asigură fidela execu1ic a 
ritmului c>perei de artă muzi.:ala şi acestea oferă de tal ii de interprct.ire 
pe car~ nu le găsim i.n desenul ri lmic. 

"Măsura oferă destule avantaje tehnice pentru ca să nu fie aruncntil. 
Dacă muzicianul este animat de o v iaţă ritmica auten tică, masura li va 
fi de un real folos şi nu o piedică in ex.presia muzicală „. 

„Ea (măsura] reprezintă ordincn ritmuh1i şi Ieg11 tura fo:u te utilă dintre 
viaia muzicală şi formele materiale, Intre gînd.ire şi act" 1• 

ln domeniul ritmicii 

Aspectele noi i)e care le pune ritmica actualii sint: 
- întrebuinţarea formulelor ritmice contininil cele m11i ,·ariate combi· 

naţii de valori , ajungtndu-se la mijloace de expre!'ie ritmice mai complexe; 

- influenţa tot mai mare tn mu:ica cultă a ritmµrilor po11ulare, \n· 

deosebi a ritmurilor exotice (ritmul hindus 2, j avaoez şi col al ncgrilqr); 

1 Ed. Wlllems, Le rvthme. 
2 Ctmgadeva, un teoretician hindus din secolul XUI, a transmis posterităţii 

un slstem de 120 ritmuri diferite hinduse (citat din lucrarea Neue Mustk in der 
Eflt•chetduno de K. W!mler). 

11 - Tiatat cit tworic- a mukH. •"' ' 

)~:' 
:~'·' 
.~, 

.· '· 
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amestecul de ritmuri diferite tn cadrul aceleiaşi melocli i : ritmb~ 
· . ·. . l troheic dactilul cu anapestul etc., aşa cum se poate lntiLn.i 

13 111luc cu ce • 
)ii Straviuski, Bar t6k şi alţi i ; 

'd ' rea ritmului la posibili tăJile de prelucrare tematică, eu mij· 
- ri ica . . 

loacele şi tehnica lntrebuinţată în dezvoltarea melodiei . şi _arm~ni~i, cum 
. e e"emplu canoanele ritmice (un fel de pohfome r1tm1că ) şi smt. sipr "' • . . 

pedala ri tmică ( un ostinato r itmic asemănător pedalei armomoc). 

Toa te acestea ;Sint evoluţi i fireşti ale r itmicii in cadrul evoluţiei ge­

nerale a artei muzicale. 
Sin i însă şi dezvo1 tări de natură f ormalistli. in ritmică, dintre C'are 

ment ionâm : 
_ abuzul de ritmuri sincopate şi contratimpate sub influenta ja· 

wlui (j azul hot, strai t, swing , blues etic.) in u:tele luor;lri simfonice ; 

- se acordă ritmiilui o valoare artistică absolută, r u,pîndu-1 de cele­
lalte elemente -principale ale muzicii ( melodia şi armonia) . Se scl'iu piese 

cu caracter preponderent r.itmic, folo!:iindu-se cu precădere instrumente!(' 
ritmice, ca o impotrivire faţă de muzica aşa-zisă „melodică". 

Edgard Varese (cQmpozitor american) , spre exemplu, a .scris lucrarea 
lonisation pentru o ol"Ches tră formată din 12 baterii, cu inslrumcnte de 

percusiune şi pian, în care, pe lingă instrumentele obişnuite de percusiunc 
ale orchestrei simfonice, figurează şi unele instrumente cu efecte oatu· 

raliste, cum sînt : diferite s irene, nicovafa, chiar şi biciul etc. 

- preferinţa pentru aritmie, întrebuinţîndu-se formule ritmice care 
nu pot fi definite, luîndu-se drept ·model cîntecu.J unor pă sări , ale căror 
fonnule ritmice nu i)Ot fi determinate (dtmul io „stilul păsărilor"), cu 
scopul de a se evita orice regularitate ritmică ; 

- crearea unor for mule ritmice de natură cerebrala, pe cale de ra· 
tiune şi calcul, aşa cum .se intilnesc l a unii compozitori atonaliş ti ca : 
Wehero, Varese, Jolivet, Messiaen, Boulez şi al1ii. 

~xemplul cel mai concludent 1n această privinţă ni.I oferll Olivier 
Messiaen (compozitor f.raru:ez) , car.e iniţiază folosi!'ca ln ritm a valorii 
d . " " a augite (la valeur ajoutee) , pe care o defineşte ca „o valoa·re S<'urt:l 
ad.ăugata într·un ri_tro oarecare, fie printr-o notă, fie printr-o pauza, fie 
pcmtr·un punct" J . 

Această adaugire da naştere augmcntllrii sau diminuării r innice, 11nco1·i 
egale (regulate) , iar alteori iriegale (net·~gulate). 

1 O. Messiaen, Teclmtque de rnon Ulnoo.oe. 
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Tnate ai'e::te prO<'edee cerebrale şi combina~ii de natură pur forma· 
lista . în metrica şi riLDUcă, nu aduc nici un aport real in progret;ul arte,, 

muzicale. 

Tehni<'a - dupA cum se 
nu este legata de expresia 
sens tn artd 

va arăta acest lucru şi la „atonali>-m• da ră 

unui conţinut corespunzător nu are nici un 

Aus dem Gieste ·schaffe sich die Technik, llicht aus der Meka11ilc" " . 
(Din s tarea su Hcteasca se naşte tehnica I muzicală n.a. J. uu din mecanica 

- Fr. Liszt) . 

Ritmul, ca şi melodia şi armonia, vibrează in fiinţa omului numai d acă 
este legat de simţămintele şi trăirile lui, dacit exprima un conţit bogat 
de idei, ,c-0re&pu11zînd aspiraţiilor sale, de mai bine. 
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